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Los colores más apreciados 


Azul 45% | 


Verde 15 | 


Los colores menos apr 


Marró 20% 

Rosa 17% | 
14% 

10% | 

8% | 

e 1 

E | 
Verde 7% 
Rojo 4% 

Oro 3% | 
Plata 2% 

Blanco 1% l 


Azul 1% 


Para preparar este libro se realizó una encuesta a 2.000 hombres 
y mujeres con edades comprendidas entre los 14 y los 97 años.* 
Todos relacionaron colores con sentimientos y cualidades. Sus 
profesiones —a menudo repetidas— eran las siguientes: 


Abogado Bailarina Dibujante técnico 
Actor Banquero Dibujante publ 
Administrativo Bibliotecario Director artístico 
Agente de cambio Biólogo Director comercial 
Agente inmobiliario Biotecnóloga Director de cine 
Agente de seguros Bombero Director de museo 
Agente de conciertos Cajera Diseñador 

Agente de viajes Camarero Diseñador publicitario 
Agente comercial Camionero Diseñadora de moda 
Ayricultor Cantante Distribuidor/a editorial 
Ajustador Capitán de vuelo Droguero 

Albañil Carnicero Ebamist: 

Alcaldesa Carpintero. Economist 

Alfarera “artero Editor 


Ama de casa Editora de música 
Analista económico Educador 
Amticuario Educador artístico 
Aparejador Cocinero Electricista 
Armador Comerciante 
Arqueóloga Compositor 
Arquitecta interiorista. —— Conductor 
Arquitecto Consejero empresarial 
Artista plástico Conserje Empleado de correos 
Asesor fiscal Conservadora Empresario 
Asistente de dietista Constructor Encargada de vestuario 
Asistente de laboratorio Consultor informático —— Encuadernador 
Consultor medioambiental — Enfermero 
Contable Entrenador 
Corredor de bolsa Escenógrafo 


Autora de novelas polícia — Cromatóloga 


cas Decorador 
Auxiliar de clínica 
Ayudante de abogado. —— Dentista 


Ayudante de dentista 
Ar 


Dependienta de farmacia. — Estudiantes de todas | 
Diácom: especialidades 


* La encuesta se realizó entre la población de Alemania. (N. del E) 
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Emologa Locutor de radio Proyectista 


Fabricante Logopeda Psicoanalista 
Fabricante de maquinaria. — Manag Psicólogo 
Farmacéutico Maquilladora Publicitario 
Filólogo Masajista Químico 
Filósofo Matarife Recepcionista 
Físico Matemático Redactor 
Fisioterapeuta Mecánico Rehabilitador 
Florista Mecánico de coches Relaciones públicas 
Fogonero Mecánico de precisión —— Representante 
Fotógrafo Médico Restauradora 
Funcionario de la Admi-  Modista Sastre 

nistración Músico Secretaria 
Funcionario de Hacienda — Notario Sociólogo 
Funcionario de juzgado. — Óptico Soldado 
Gastrónomo Orfebre Soldador 
Geógrafa Organizador Supervisor 
Geólogo Ortopedista Tabermero 
Gerente Palcontólogo Tapicera 
Germanista Pastelero Taxista 
Grafista Pedagogo Técnico 
Historiador Pedagogo social Técnico de banco de datos 
Historiador del arte Pedagogo terapéutico Técnico de laboratorio 
Hostelero/a Peluquero Técnico informático 
Impresor Periodista Técnico maderista 
Informático Picapedrero Tejero 
Ingeniero Piloto Teólogo 
Ingeniero de caminos Pintor Teórico de la comunica 
Ingeniero de monte Planchadora ción 
Ingeniero industrial Planificador territorial Terapeuta artístico 
Ingeniero mecánico Poetisa Tintorera 
Intérprete Politólo Tipógrafo 
Investigador de mercados — Practica Tomero 
Jardinero Presidente de consejo de Trabajador social 
Jofe de personal administración Traductor 
Juez Product manager Transportista 
Jurista Productora de cinc Vendedor/a 
Lavandera Profesor de canto Vendedor de automóviles 
Lector Profesor de primaria (to- Vendedor de panecillos 
Librero das las especialidades) — Vendedor de rosas 
Lingúlista Programador Veterinar 


Litógrafo Protésico dental Zapatero 


Mi agradecimiento a todos ellos 


Índice 


mos saber sobre los colores 


Todo aquello qu 


AZUL 

El color preferido. El color de la simpatía, la armo 
Tidelidad, pese a ser frío y distante, El color femenino y el color 
de las virtudes espirituales. Del azul real al azul de los te] 
111 tonos de azul 


¿Cuántos azules conoce usted! 
1. Elcolor pr 
El color de la simpatía y la armonía 


3. ¡Por qué el azul parece lejano e infinito? 
4. ¿Porqué la fidelidad es azul 
5. Él color de la fantasí 

6. El azul divino 

El color más frío 

8. Colores primarios, pigmentos, pinturas de artista 

9. Azul de ultramar: el color más caro de todos los tiempos. 
10. El color de las cualidades intelectuales y masculinas 

11, Elazul femenino 

12. Elazul de las Ví 
13. El secreto de los colores complementarios 


nes y los colores simbólicos cristianos 


14. Los contrarios psicológicos 

15.. Los tintoreros borrachos 

16. Índigo: el tinte del diablo y el color preferido en la indumentaria de todas 
las épocas. 

17. El azul de Prusia, color de los uniformes 

18. Elazul real y el azul plebeyo 


19. ¿Por qué los tejanos han llegado a ser una moda mundial? 


20. La relajación de la blue how 


anhelo 


Medias as 
23. La banda azul para los grandes 1 


., cartas azules, películas azules 
ritos 


24. El color de la paz y el color de Europa 
25. Azul humano internacional 
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16 
16 


20. 


Color de lujo (extraído de cochinil 


. Rojo con violeta y ros 


ROJO 
El color de todas las pasiones —del amor al odio. El color de los 
reyes y del comunismo, de la alegría y del peligro +++ +++ 
¿Cuántos rojos conoce usted? 105 tonos de rojo 

Al principio fue el rojo. + 

El rojo. del amoral odio... + + 

color de la sangre y de la vida... 

simbolismo del fuego 

Rojo masculino y rojo femenino... ++ 

El color de la alegría , 

Corales y coperuzas rojas contra el mil de ojo 

Cerca y alto 

El color de la nobleza y de los 


cos s IAE 
ls), para reyes. cardenales y barras 


de labios 
El color de la agresividad; delay guerra, de Aries y de Escorpión 
Rojo con negro: el peligro y lo prohibido. 

rojo con sexo 

11color de lo inmoral, Colorete y pelo rojo. ¡Dios nos libre! 
El rojo político: color de la libertad, de los obreros y del socialismo 
El color de las correcciones, los controles y la justicia 
¡color del dinamismo. ... 
rojo de los artistas . 
lor de los anuncios publicitarios R $ 
mo reaccionan A animales anto el Bird y . 


con colores a 
es el color delos signos zodiacales? 


AMARILLO 

El color más contradictorio. Optimismo y celos. El color de la 
diversión, del entendimiento y de la traición. El amarillo del oro 
y el amarillo del azufre 
¿Cuántos amarillos conoce usted? 115 tonos de amarillo. 
El color más contradictorio. . 

El color de la diversión, la amabilidad y el optimismo 

La luz y la iluminación —el color del entendimiento 

El amarillo del oro. Rubias y hombres bellos 

El color de la madurez y del amor sensual 

El color de la envidia, los celos y la mentira 

El gusto ácido e E 

E efecto óptimo en la escritura en color - 

El amarillo llamativo y chillón como color de advertencia 


si 
s2 
s3 
54 
55 
56 
s7 
59 
0 
60 
0] 


63 
65 
66 
67 
68 
70 
7 
n 
mn 
73 
74 
75 
n 
$0 


$3 
$4 
85 
85 
86 
87 
88 
$8 
9 
90 
91 
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19 
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Colores y formas. El amarillo es agudo —en esto están los estudiosos 


do. 


de acu 
Azalrán: s pla 
Manchas amarillas de la deshonra para prostitutas, madres solteras y 


El amarillo político: el color de los traidores 


El umarillo masculino e imperial de China 
El amarillo viejo 

El amarillo de los artistas 

El amarillo creativo 


VERDE 

El color de la fertilidad, de la esperanza y de la burguesía, Verde 
sagrado y verde venenoso. El color intermedio +. + + 
¿Cuántos verdes conoce usted? 100 tonos de verde 


Verde bonito y verde 


El color intermedio 
La naturaleza y lo natural 


El color de la vida y la salud. 


de los negocios Morecientes y de la fertilidad 


El color de la primavera 
El color de lo fresco 

La inmadurez y la juventud 

El color del amor incipiente, de Venus y de Tauro 
La esperanza es verde 

El color sagrado del Islam 


Verde masculino y verde femenino 


El verde litúrgico de la lgl 


esia católica y el verde del Espíritu Sas 


El verde venenoso 
El verde horripilame 
El color burgués 


rde y el azul no armonizan? 
la verde 


¿Por qué se cree que el y 
El extra 


ante vestido de se 
ng 
El color de la libertad y de los ir 


El color tranquilizante 


ndeses 


Servir al palo sobre el tapete verde 
El verde funcional 


Los colores de las estaciones según Iuen, Impresión individual y com 


prensión universal 


9 
9% 


95 
9% 
97 

100 

101 

102 
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+ La desaparición de los colores usados en la edad med 
. Color hermoso y color negro 


... Apellidos y colores . 4. 
- El negro maravilloso de África, Maquillajes para pieles oscuras 


NEGRO 

El color del poder, de la violencia y de la muerte, El color favorito 
¿de los diseñadores y de la juventud. El color de la negación y de 

la elegancia. ¿Es el negro propiamente un color? . 0... 
¿Cuántos negros conoce usted? 50 tonos de negro. 


+ ¿Esel negro un color? o, 


Elnegro y la juventud. 0 
Negro es el final ERA 

El color del duelo. Reglas actuales del luto h 

El color de la negación: el negro transmuta el amor en odio. 


.. Negro con amarillo; egoísmo y culpa . 


Negro con violeta: misterioso e introvertido. Los signos negros del Zo- 
disco . 3 4 

olor de lo sucio y de lo malo... 

El color de la mala suerte Els >, 

De color de los sacerdotes a color de los conservadores 


El negro, moda mundial Eds E 
El color de los protestantes y de las autoridades 
Las novias vestían de negro +, + 

Elcolor de la elegancia, . 
¿Por qué se prefiere las ropas negra: 


legalidad y anarquía 
El negro de los fascistas y de la brutalidad 
Negro-rojo-oro: ¿por qué la bandera slema 
trecho y anguloso, duro y pesado. » 
color más objetivo, El color favorito de los diseñadores . 
Manipular con colores... S 


1 es incorres 


BLANCO 

El color femenino de la inocencia, El color del bien y de los 
espíritus, El color más importante de los pintores... 0, 
¿Conoce usted más blancos que los esquimales? 67 tonos de blanco 
¿No es el blanco un color? ¿O es un color primario? . 

El comienzo y la resurrección . 

El color del bien y de la perfección 

El color de la univocidad. 0, 

El blanco femenino. 

Nombres de pila y colores 

Limpio y esterilizado 
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9 
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n 
1 
14 
15 
16 
” 
18 
19, 
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El color de la 
El luto blanco 


ocencia y de las víctimas sacrificiales. 


El color de los muertos, los espíritus y los fantasmas 
La moda del blanco 

El blanco político A 
El blanco de los esquimales y el blanco de la Biblia 
El color del diseño minimalis 

El blanco es vacío, ligero y está siempre arriba 


Alimentos blancos 
El blanco de los artistas 
El cuello y el cha 
¿De qué color vestían las novias? 

Reglas sobre el color y el atavío de la novia y de los invitados 


eco blancos; símbolo de estatus 


ARANJA 

1 color de la diversión y del budismo. Exótico y llamativo, pel 
SUbESIMadO or 
¿Cuántos maranjas conoce usted? 45 tonos de nar 
olor subestimado 


En todas partes más naranja del que se ve: el 
El color exótico 

El color 
El color de la diversión y de la sociabilidad 

El color de lo llamativo y de la mala publicidad 


Inadecuado, pero poco convencional 


El color del pe 
El "tipo otoño 
La intensificación del amarillo 

El color de la transformación y del budismo 
La diversidad de colores naranja en la Indi 
El color de los Orange y de los protestantes . 


VIOLETA 

Dela púrpura del poder al color de la teología, la magia, 
el feminismo y el movimiento Bay. 000 
¿Cuántos viletas conoce usted? 41 tonos de violeta 


Color mixto, sentimientos ambivalentes 
Lilas, violetas y violene 

¿Cómo es el color púrpura? 

El color del poder 

El color de la teología 


El color de la penitencia y de la sobriedad 
El color más singular y extravagante 


163 
164 
164 
165 
167 
167 
168 
169 
170 
m 
172 
173 
176 


179 
180 
181 
182 
182 
183 
184 
184 
185 
186 
186 
187 
188 
189 
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+ Rosa para artistas 


El color de la vanidad y de todos los pecados “bonitos” 
El color de la magia, de la transmigración de las almas y de Géminis . 
Los colores de los chakras en el esoterismo . Ho 


El color de la sexualidad pecaminosa . 
El color de lo original y de lo frívolo 
El menos natural de los colores , 


color del feminismo 


El color de la homosexualidad 


Color ambiguo y ví 
El violeta de los artistas 
“Lila, el último intento". 


ROSA 


Dulce y delicado, escandaloso y cursi. Del rosa masculino al rosa 


femenino . +. 
¿Cuántos rosas conoce 
Más que el “pequeño roj 


La transformación del rosa masculino en rosa femenino 
le Madame Pompadour y el rosa católico 
1 color de las ilusiones y de los milagros 


ro 


El color de los confites 
Pink: el rosa chocante 
El rosa creativo 


12.50 tonos de rosa. 


olor del encanto y de la cortesía 
El color de la ternura erótica y del de 


esnudo 
1 rosa infantil: tierno, suave, pequeño 


mo se pinta la piel 


¿Cuál es el color que mejor sienta? ¿Cuánto importa el color de la piel? 


ORO 


Dinero, felicidad, lujo. Mucho más que un color... 
¿Cuántos tonos de oro conoce usted? 19 tonos de oro. 


Oro: mucho más que un color. 


'Ómo se obtiene el oro' 


Oro amarillo, rojo, blanco y verde . 


Símbolo de la felicidad 

El oro de los alquimist 
brillo de la fama 

el comoloro . + 

El color del Sol y de Leo. 


El color de la belleza. Los des de colororo 


El color del lujo 


El becerro de oro y el ganso de oro. El color del deslumbramiento 


El oro de los pintores 

El oro heráldico 

El color dec 

El oro en la publicidad: el color de lo presuntuoso 


Las reglas de oro 


PLATA 


El color de la velocidad, del dinero y de la Luna 5 
¿Cuántos tonos de plata conoce usted? 20 tonos de pla 242 

1. ELúltimo color en que se piensa 243 

2. Siempre comparado con el dorado 243 

E 3, FL color más veloz pero siempre segundo 243 
4. El nombre del gigante y del platino 244 

| 5. El práctico metal precioso 245 
6. El color del vil dinero 246 

7. Marcas y falsificaciones 246 

8. La plata femenina: el elemento de la Luna y de Cáncer 247 

9. Distante y fría 248 

10. Clara e intelectual 249 

11. El brillo moderno 249 

12. Más personal y elegante que el dorado 250 

13. El gris ennoblecido 250 


MARRÓN 


Color de lo acogedor, de lo cor 


:mte y dle lan 
¿Cuántos marrones conoce usted? 95 tonos de má 
ido, pero q. 


Marrón: el color menos aprec está en todas partes 


El color de lo feo y lo antip: 
El color de la p 


1 
3 reza y la mecedad 
4. El color de lo acogedor 
6 


El color de sabor más fuerte 
El color de lo corriente y de lo anticuado. 
El color de los materiales robustos 

8. Elm 
9. El color del amor secreto 


de los pobres 


10. Los “colores de la pulga" de los ricos y los colores de moda de Goethe 


lem 


11. El color del nacionalsocí: 
12 


¿Por qué el tono bronceado llegó a ser ideal de belleza? 
13. El marrón de los 


14, La pátina 


stas: de sepias y de momias 


10. 
" 
12. 


EN 


14 


15. 


16. 
17. 
18 


ERE 


GRIS 

El color del aburrimiento, de lo anticuado y de la crueldad. 

Los tests psicológicos con colores y la teoría de Goethe... . . 
¿Cuántos grises conoce usted? 65 tonos de gris. 

El color sin carácter . a a 

El color de todos los sentimientos sombríos . » eo. 
El color de lo desapacible 
1 color de la teoría —, . na... 

El color de lo horrible, lo cruel y lo inhumano 

is grises de lo secreto... 

¿Insensible o dallónico? 

¿Qué dicen los tests de los colores sobre el carácter? . 
color de la vejez... .. . .s .. 
El color de lo olvidado y del pasado. + E 
El gris de los artistas: la grisalla e 
El color de la pobreza y de la modestia 

El color de lo barato y lo basto, . + 

Los vestidos de las grisertes . ERA . 
La mediocridad descada: el gris en la moda masculina 
Goethe contra Newton; metafísica contra físi 
La influencia de Goethe en el gusto alemán 
La aversión de los pintores a la teorín 


NA AAA AA 
Bidllograli 2 0 nao 
Créditos de las imágenes... ooo 


Los 160 conceptos de la encuesta o 
Índice am; 


TODO AQUELLO QUE NECESITAMOS SABER 
SOBRE LOS COLORES 


Las personas que trabajan con colores —los artistas, los terapeutas, las diseñadores 
gráficos o de productos industriales, los arquitectos de interiores o los modistos— 
deben saber qué efecto producen los colores en los demás. Cada uno de estos pro 
fesionales trabaja individualmente con sus colores, pero el efecto de los mismos ha 
de ser universal 

Para preparareste libro se consultaron 2.000 personas de todas las profesiones y 
de toda Alemania. Se les preguntó cuál era su color preferido, cuál erx el que menos 
les gustaba, qué impresiones podía causarles cadu color y qué colores asociaban nor 
malmente a los distintos sentimientos, Se establecieron asociaciones en 160 senti 
mientos e impresiones distintos —del amor al odio, del optimismo a la tristeza, de 

¡klad, de lo moderno a lo anticuado— con determinados colores, En 

el primer grupo de ilustraciones, que viene después de la página 48, puede verse la 
relación entre conceptos y colores, y en el texto los datos porcentuales. + 

Los resultados del estudio muestran que 


sen nuestro lengua: 
ón histórica permi 


tas dote sobre 
el dominio en el que se desarrolla la creatividad, Quien nada sabe de los efectos 
universales y el simbolismo de los colores y se fía sólo de su intuición, siempre será 
aventajado por aquellos que han adquirido conocimientos adicionales. 
Si sabemos emplear adecuadamente los colores, ahorraremos mucho tiempo y 
esfuerzo, 


¿Qué efectos producen los colores? 
¿Qué es un acorde cromático? 


Conocemos muchos más sentimientos que colores. Por eso, cada color puede pro- 
ducir muchos efectos distintos. 4 menudo contradictorios. Un mismo color actúa en 


cada ocasión de manera diferente. El mismo rojo puede resultar erótico 0 brutal, 


¿A qué se deben tan 


efecto intervienen varios colores —un ucorde de colores, 
Un acorde cromático se compone de aquellos colores más frecuentemente asocia- 
dos a un efecto particular, Los resultados de nuestra investigación ponen de manifies- 


Ala fidelidad, los mismos colores que a la confianza, Un acor- 
cromático no es ninguna combinación accidental de colores, sino un todo incon- 
fundible, Tan importantes como los colores aislados más nombrados son los colores 


El acorde cromático determina el efecto del color principal. 


Cómo el contexto determina el efecto 


Ningún color care 


¿olor de una vestimenta se valora de manera di 
alimento o. elo artístico, 


rente que el de una habitación, un 


. Un color puede aparecer en todok los contextos posi 
les en el arte, el vestido, los artículos de consumo, la decoración de una estan- 
cia— y despierta sentimientos positivos y negativos. 


¿Qué son los colores psicológicos? 


El colores más que un fenómeno óptico y que un medio técnico, Los teóricos de los 


colores distinguen entre A 
1c0 y el negro son verdaderos colores, y 


generalmente ignoran el dorado y el plateado —aunque, en un sentido psicológico, 


El rosa procede del rojo, pero su efecto es completamente distinto, El gris es 
tuna mezcla de blanco y negro, pero produce una impresión diferente a la del blan- 
co y a la del negro. El naranja está emparentado con el marrón, pero su efecto es 
contrario al de éste 

Éstas la razón de que en este libro se estudien estos trece colores psicológicos, 
que de hecho son más que los que suelen tomarse en consideración en otros libros 
sobre los colores, 


Para aquellos que deseen trabi :ctos de los colores, el aspecto psi 
cológico es esencial 


Sobre la interpretación de los resultados 
de nuestra investigación 


Para cada concepto se citan los colores que constituyen el acorde cromático típico. 


Aunque había trece colores para elegir, en todos los casos más de la mitad de las no- 


minaciones recayó en sólo 2 o 3 colores 


Cada acorde se compone de 2 a $ colores, El número de colores en un acorde 


está también determinado por valores de experiencia: colores por lo y 


ral poco 
nombrados. como el naranja y el plata, aparecen tambié 


porcentajes m 


on 


como colores típicos. 


Todos los sentimientos y sensaciones a los que se asocian colores aparecen lis 


tauos en las páginas 291 y 292 
los resulta 


En el primer grupo de láminas (después de la pú 
jo. y en el texto los datos porcentuales exactos 
ones superiores al 5%. Las preguntas y los valores obtenidos se inter 
pretan detalladamente me , Capítulo 3, Gris. Cupítulo | 

Los acordes so jente fiables estadísticamente, El porcentaje de algu 


48) se pres 
wa todos los colores 


con nomin: 


nte ejemplos —Roj 


perfect 
nos colores concretos podría variar en algunos puntos sí se repitiera la encuesta, 


pero los colores 
cuentren aquí en un lugar secun 
determinado — incluso podría darse el caso de que este color no apareciera en 
soluto— entenderán fácil 
deradas como “tpicas 


s nombrados serían siempre los mismos, Y los lectores que en 
ario el color que asocian por norma a url concepto 
ab. 


nte que las opiniones de la mayoría son siempre consi 


El trasfondo psicológico e histórico permite explicar qué efectos de los colores 
r de la 


están sujetos a una cierta regularidad, El segundo grupo de láminas (a p 
pág. 224) ofrece algunos ejemplos de efectos de los colores en la pintura, el diseño 
de productos y la vida cotidiana. 

xplican también, de manera comprensible para todo el mundo, ciert 
es, como la de Goethe, y ciertos análisis caracterológicos, hechos desde 


rías cél 


psicología prof 


que tienen que ver con colores, También se analiz, 
mágicos de los colores, como la curación con colores y la manipulación subl 
por medio de los colores. 


e 
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¿Cuántos azules conoce usted? 111 tonos de azul 
1. El color preferido 
El color de la simpatía y la armonía 
¿Por qué el azul parece lejano e infinito? 
¿Por qué la fidelidad es azul? 
. El color de la fantasía 
El azul divino 
El color más frío 
|. Colores primarios, pigmentos, colores de artistas 
Azul de ultramar: el color de artistas más caro de todos los tiempos 
El color de las cualidades intelectuales y masculinas 
+ El azul femenino 
El azul de las Vírgenes y los colores simbólicos cristianos 
El secreto de los colores complementarios 
Los contrarios psicológicos 
Los tíntoreros borrachos 
). Índigo: el tinte del diablo y el color preferido en la indumentaria de todas las 
épocas 
El azul de Prusia, color de los uniformes 
El azul real y el azul plebeyo 
¿Por qué los tejanos han llegado a ser una moda mundial? 
La relajación de la blue hour 
La flor azul del anhelo 
Medias azules, cartas azules, películas azules 
La banda azul para los grandes méritos 
El color de la paz y el color de Europa 
Azul humano internacional 


¿Cuál es el azul del cielo? El azul celeste, naturalmente, pero los expertos en colo: 
res hablan de azul coeli, cyan, ultramar... De los nombres aquí lístados. unos son 
populares y pertenecen al lenguaje corriente, y otros son nombres establecidos para 
los colores que usan los artistas. 


Azul acero Azul éter Azul pálido 

Azul aciano Azul Europa Azul pastel 

Azul acuético Azul frita Azul pavo 

Azul aguamarina Azul genciana Azul permanente 
Azul arándano Azul glaciar Azul petróleo 
Azul bávaro Azul grisácco Azul pluhalo 
Azul bebé Azul heliógeno Al piloto 

Azul brillante Aza hiclo Azul porcelana 
Azul campánola Azul hicrro. Azul primario 
Azul Caribe Azul humo Azul profundo 
Azul celeste Al iris Azul real 

Azul Chagall Azul juchnto Azul tejano 

Azul chillón Azul laguna Azul tinta 

Azul ciruela Azul Inpislizull Azul tormenta 
Azul ciruclo Azul lavanda Azul tráfico, 
Azul clemátide Azul lila Azul turquí* 
Azul cobalto Azul loza Azul uniforme 1 
Azul coell Azul Lufthansa Azul universal 
Azul cosmos Azul manganeso Azul uva 

Azul curagao Azul marina Azul verdoso 
Aval de China Azul marino Azul Vermeer 
Azul de Copenhague ——— Azul mate Azul violáceo 
Azul de Delft Azul medio Azul Virgen 
Azul de indantreno Azul metálico Azul Wedgewood 
Azul de medianoche Azul montaña. Azul xenón 

Azul de niño Azul morado Azul Yves Klein 
Azul de París Azul neón Azul zafiro 

Azul de Prusia Azul negro Azulete 

Azul de Svres Azul niebla Azur 

Azul de ultramar Azul nocturno Bleu 

Azul Disney Azul nomcolvides Color de la zarzamora 
Azul egipcio Azul nuboso Cyan 

Azul eléctrico Azul océano Índigo 

Azul e-mail Azul ocular Turquesa 

Azul escarcha Azul ópalo. Turquesa cobalto 
Azul esmeralda Azul Oriente Verde azulado 
Azul espuela Azul original Violeta azulado 


E 


1. El color preferido 
Elnul es el color que cuenta con más adeptos. Es el favorito del 46% delos hom 
les y del 44% de las mujeres 

y quien no le guste: sólo el 19 de los hombres y el 2% de 


Y casi no hay m 


las mujeres nombraron el azul como el color que 
Hombres y mujeres se visten con frecuencia de ¿:zul, pues queda bien para toda 


nos les gustaba 


ocasión y en todas las estaciones. El uzul es también el color preferido para los au- 
tomóviles, tanto para las limusinas de lujo como para las pequeños utilitarios. En 
las viviendas, el 1zul resulta frío, pero tranquilizante, y se usa: en dormitorios. Sólo 
hay un ámbito donde el azul no goza de aceptación: no comemos ni bebemos prác 
ticamente nada de color azul 

El azul tiene su significado más importante en los símbolos, en los sentimien- 
que 4 él asociamos. El azul es el color de todas las buenas cu 


1os dades que se 
ereditan con el tic 
por la simple pasión, sino que se basan en la comprensión 


ivo en el que domine el azul, No es extraño 


po. de todos los buenos sentimientos que no están dominados 


No hay ningún sentimiento neg: 


:eptación. 


2. El color dela simpatía y la armonía 


Las 56% > verde, 18% - rojo, 139 - amarillo, 12% - naranja. 10% 
La armonía; 127% - verde, 23% + blanco, 9% « rojo, 8% + oro, 6% 
La amistad: azul, 25% - verde, 20% - rojo, 18% + oro, 


La confianza: azul, 35% + verde, 24% + oro, 11% + amarillo, 11% 


El azul es el es 
tad y la confianza. Éstos son sentimientos que sólo se ucreditan con el tiempo, que 


or más nombrado en relación con la simpatía, la armonía. la amis. 


casi siempre nacen con el tiempo y que siempre se busun en la reciprocidad 
de los humanos asocia el azul a estos sentimientos, que son 
las person: 


sentimientos "sin color" en el sentido más fiel de la expresión? ¿Es qu 
ido a las mejores cualidades? No, puesto ql 


sencillamente transfieren su color pref 


también las personas que tienen el rojo o y o cualquier otro color como su co- 


lor favorito sienten que, en este orden, el azul es el color básico, el color adecuado, 


Y es que cuando asociamos sentimientos 4 colores, pensamos en contextos mu 


cho más amplios. El cielo es azul. y por eso es el uzul el color divino, el color de lo 

eterno: La experiencia continuada ha convertido al azul en el color de todo lo que 
deseamos que permanezca, de todo lo que debe durar eternamente 

Y no es casual que el verde sea el segundo color más nombrado para estos sen 

m 


vul-verde se unen cielo y tierra, Ein el verde, el azul divino se 


tímientos. En contraste con el azul divino, el verde es terrenal: el color de li 


raleza. En el acorde 


convierte en 1zul humano. 


3. ¿Por qué el azul parece lejano e infinito? 


La lejanía /la vastedad: azul, 50% - gris, 10% blanco, 10% - verde, 8% 
La eternidad / la infinitud: uzul, 295 « blanco, 26% - negro, 25% 
Lo grande: azul, 21% + negro, 16% - oro, 15%-> gris, 11% + rojo, 11! 


La perspectiva produce la ilusión de espacio, También 1oS colores pueden crear 
perspectivas, Si se observa una composición de uzul-verde-rojo. el rojo aparece en 
el primer plano, y el azul muy atrás, en el fondo —tig. 36. Por norma, un color pa- 
rece tanto más cercano cuanto más cálido es; un color parece tanto más lejano cuan: 
lo más frio es. 

Asociamos colores a las distancias porque los colores cambian con la distancia. 
El rojo resplandece únicamente cuando está cerca, igual que sólo en la cercanía cie 
lienta el fuego. Cuanto más lejos está el rojo, más uzulado se vuelve. En la lejanía, 
todos lo colores aparecen turbios y azulados debido las capas de aire que los cu- 
bren, Incluso una gradación de azul intenso a azul pálido produce un efecto pers 
pectivista: el azul claro queda ópticamente detrás —fig, 4, Cuantos más grados de 
ul veamos em el ciclo entre el azul claro y el 4zul oscuro, más lejos parece que al- 
anza muestra vista. Los pintores llaman u este efecto “perspectiva aérea”. La Regla 
es que los colores intensos parecen estar más cerca que los pálidos. Los pintores 
paisajistas lo saben, pues en sus cuadros el uzul del cielo es más profundo arriba 
que abajo, 

De la palabra italiana para el zu! ultramarino, Fazzurro, ppoviene el término 
Lasur, que es cómo se llama en alemán 4 las pinturas transparentes. 

Vemos el ugua y el aire de color azul, aunque no son realmente azules, Un reci- 
piente de vidrio no tiene color cuando. dentro de él hay aire, y lo mismo ocurre 
cuando se llena de agua, Pero cuanto más profundo es un lago, más azul se mues: 
tru el agua, Con la profundidad lega un momento en que todos los colores desapa- 
recen en el azul, Y el rojo el primero. 

Desde que existen fotografías de la esfera terrestre tomadas a gran distancia 
desde el espacio exterior, la Tierra recibe el nombre de “el planeta azul”. 

Nuestra esperiencia nos enseña que si se acumulan grandes masas de algo 
Iransparente, surge el color azul. Por eso ex el azul el color de las dimensiones ili- 
mitadas, El azul es grande. 


4. ¿Por qué la fidelidad es azul? 
La fidelidad: azul, 35% - verde, 18% oro, 10%» rojo. 8% 


El efecto psicológico del azul ha adquirido un simbolismo universal. Como color 
de la lejanía, el azul es también el color de la fidelidad. La Fidelidad tiene que ver 
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pues la fidelidad sólo se pone u prueba cuando se da ocasión para la 


es se decía que el nomcolvides recibió su 
nombre por un hombre que recogía esas forecillas a la orilla de un río para su 


da, cayó al río y, antes de ahogarse, gritó: ¡no me olvides! Y que la Mor de la chi 
coria, con sus estrechos pétalos de color azul claro, había sido una virgen que, 
camino donde se despidió de su amor, esperó tanto tiempo su regreso que se 
vinió en flor 


el retrato más famoso de Madame Pompadour, pintado en 1758 por 
Frangois Boucher, hay una pequeña Mor azul en el pecho de la retratada, justamen- 
te donde el corazón — y es que el cuadro era algo más que una representación de su 
belleza y clegancia: era una declaración de amor a Luis XV, para el que se hizo re- 
tratar — 


nsiderar el azul como el color de 


confianza. 
El rito nupcial inglés exige como ajuar de toda novia 


"Something old, somerhing new. 


something borrowed, something blue. 


“Algo antiguo, algo nuevo, 
algo prestado, algo uzul" —csto es, algo fiel 


ido el principe Carlos y lady Diana Spencer contrajeron matrimonio, se ob- 
servó, por supuesto, esta costumbre: “somerhing old” fue el encaje del traje de no- 
via, herencia de la reina María, Prestada era la diadema, propiedad de los Spencer, 
igual que los pendientes de la novia, que pertenecían a su madre. “Somerhing blue 
era la cínta azul celeste de la sombrilla, confeccionada para combinar con el vest 
do, En la parte interior del cinturón había cosida una segunda cinta azul. Y el ramo 
contenía minúsculas Mores azules de verónica —desde la boda de la reina Victoria, 
la flor de la verónica no puede faltar en ningún ramo de novia real, y para colmo de 
fidelidad u esta tradición, las Mores se cortan de unas plantas que descienden de la 
que se eligió para el ramo de la reina Victoria — 

Naturalmente, la princesa Diana llevó en su boda su anillo de compromiso con 
el zafico azul. En algunos países, la novia recibe un anillo con una piedra preciosa. 
lo más costosa que traduce el valor del compromiso matrimonial 


Kia Fantasías azul, 229% - violeta, 19% + naranja, 16% - verde, 10% 


Como color de la lejanía y del anhelo. ARNET da 
Antiguamente se llamaba en Alemania a las historias 


inventadas “cuentos azules”. Cuando un francés dice J'en reste blew, quiere decir 
que no sale de su asombro, Y cuando exclama parblew, es que algo resulta fantás- 
tico y difícil de explicar, 

El capitán Oso Azul, un personaje de cómic, cuenta continuamente historias 
Falsas. Este 050, que se distingue de todos los demás osos por su pelo azules un ex- 
celente ejemplo del uso ereativo de los colores —fig. 13 

En inglés se habla a menudo de blueprines; esta expresión no designa u las vic- 
jas copias hechas con técnicas que hoy ya resultan obsoletas, sino que hace refe 
rencia a planes y proyectos hechos al tuntún, aunque a veces algunos puedan dar en 
el clavo.* 


5 azul son sólo patrañas 
inofensivas —tan mpurentado con blue. 

El grupo artístico Der hlane Reiter (El Jinete Azul), fundado en 1911 por Franz 
Mare, Wassily Kandinsky, Alfred Kubin y Gabricle Múnter. recibió ese nombre 
simplemente porque a todos los pintores de dicho grupo les gustaba pintar caballos 
y el azul cra su color favorito, Pintaban, pues, caballos azules. 

Henri Matisse también pintabu tomates azules. Cuando le preguntaban por qué 
lo hacía, respondía simplemente que lamentaba que él fuera el único que veía los 
tomates azules. 

Yves Klein pintaba cuadros en los que todo cra azul, Incluso patentó suazul es 
pecial como “azul Yves Klein internacional”. En realidad no es sino un azul ultra. 
Marino sintético corriente —que se podía fabricar según un método más barato que 
el habitual, Para Klein, el azul era el color de las posibilidades ilimitadas, 


'n el original se hacen 
se pierden al traducielos. Por ejemplo, 
cure con la expresión “dar enel law 
go con el arul y el negro se pierde, 


egos de palabras con expresiones que emplean colores que 
o al tuntán, emplea ey alemán el. color azul; o mismo 
alcmán sería algo así como “ar enel negro”, El jue 
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azul de la piedh 
pcio Amón tiene incluso la piel azul para volar porel cie 
«el díos indio Visnú, que aparece con forma humana como. 
val como signo de su origen celeste fig. 27. Lo mis- 


piedra sugrada. El dios 
losin ser visto. Tambié 
eldios Krishma,ticne la y 
'mo ocurre con el dios Rama fig. 12. 
e los romanos, Júpiter era el señor del cielo, y azul el color de su reino, 
gitario. por eso mu: 

chos astrólogos asignan a los nacidos bajo este signo el azul como color típico; 
como Sugitario dispara sus flechas en el ciclo, este color es el ideal, Sobre signos 
del Zodiaco y colores Rojo, 23 

En cl mundo me o y en el Próximo Oriente es muy con 
del “ojo mágico”. Se trata de un ojo redondo y estilizado rodeado de 
Es cl ojo de Dios. Tambié 
males, 


Como planeta pertenece en la astrología u la constelación di 


el amuleto 
wal fig. 11 
se dice que los abalorios uzules protegen de todos los 


En muchas iglesias se pintaba la cúpula de x4ul porque simbolizaba la bóveda 
celeste 

En la religión judía. el cielo es el trono de Yahvé, y consiste en un zafiro, E 
divino y el blanco de la pureza son los colores del sionismo, por eso la bandel 


Israel es bla ha de sa, 


Y 
de 


david de color 


Leño /1o fríos azul:448% - blanco, 23% < plata, 156 < gris, 11% 


El azul es el color más frío, El origen de que 


esde que, hacia los impresionistas empezaron a representar las cosas si 
sus colores reales, disolviéndolas en los colores de la luz, las anti 


des desaparecieron de la pintura, En a pintar moderti; 10 Sombras ya 10 son 


fig. 5. 


Si se pasa de una habitación rosa 


a una azul, se tiene la impresión de que en la habitación azul hace más frí 


habitaciones tapizadas de azul parecen más espaciosas, pero también vacías y frías", 
pensaba ya Goethe. En los países cálidos este efecto puede ser deseable, pues el 
azul produce una sensación de agradable frescor. 

Azal-blanco-plata, el acorde de lo frío y de lo fresco, es el acorde ideal para los 
envases de los alimentos que deben conservarse fríos y frescos. La leche y los pro- 
ductos lácteos aparecen casi siempre en recipientes en los que el azul. el blanco y el 
olor plata están presentes. 

Los cuadros del “periodo azul” (1901-1904) de Picasso muestran azules de 
sfectos siempre fríos. La crítica de arte Helen Kay los describe así: “El célebre azul 
de Picasso es el azul de lu miseria, de los dedos fríos, de los sabañones, de los la- 
bios sin sangre, del hambre. Es el uzul de la desesperación, ..el azul del blues.” 

El azul más frío que podemos encontrar entre los cuadros más famosos es el 
¡x2ul celeste de Die gescheiterte “Hoffhung" (La "esperanza Irustrada", 1821), de 
Caspar David Fricdrich. El cuadro muestra un buque destruido sobre el mar helado, 
y Un cielo de un azul claro especialmente frío. 

En el sentido simbólico, el frío 4zul es también uno de los colores del orgullo. 


8. Colores primarios, pigmentos, pinturas de artista 


El azul es uno de los colores que la teoría de los colores lama “primarios” o “fun- 
damentales”. Un color primario es aquel que no es producto de una mezcla de otros 
olores. 

Según la teoría de los colores hay tres colores primarios: rojo, amarillo y azul. 
Mezelándolos se obtienen todos los demás colores. Al color que es mezcla de dos 
primarios se le llama secundario o “color mixto puto”. El verde, el naranja y el vio- 
Teta son colores secundarios. El color que resulta de mezclar los tres primarios xo 
denomina color terciario y "color mixto impuro”. Podemos mezclar cada color con 
el negro para oscurecerlo, y cow el blanco para aclararlo. 

Los pintores suben que un matiz no puede obtenerse con una mezela de más de 
tres colores, porque entonces toma un aspecto demasiado turbio, Los tres colores 
primarios mezclados dan el color marrón, y cuanto más colores participan de la 
mezcla,más opaca y oscura se vuelve ésta, hasta que finalmente aparece el gris par- 
do oscuro. Aunque se quiera aclarar esu oscuridad con blanco, los colores conser- 
van un aspecto turbio, Esto es lo que quería decir el pintor Eugene Delacroix con 
esta frase; “El enemigo de la pintura es el gris". 

Hoy pueden producirse colores primarios sintéticos. al óleo o acrílicos. pero 
hace un tiempo era imposible obtener colores tan puros. El azul perfectamente 
puro; empleado sobre todo en las imprentas, se denomina “cian” tig, 2, y. como 
«olor para los pintores, también “azul primario”. El rojo puro se denomina “;ma- 
genta". y también “rojo primario”. El amarillo más puro se denomina en las im- 
prentas simplemente “yellow”. y los pintores lo llaman “amarillo cadmio limón”. 
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Ibero los pintores prefieren pintar con los tonos tradicionales, como el zul de ult 
aro el azul de Prusia, no sólo evitar hacer mezclas cada vez que van a usar un mo 
li además los colores preparados para los pintores se distinguen también por su 
opacidad o su transparencia. Estas diferencias dependen de los pigmentos, que 500 
le sustancias con que están fabricados los colores, 

Cuando compramos colores, advertimos que el azul, el rojo y 
os creen que están hechos con la 


de caros. Los le 


siempre 
coloreada de manera diferente 


lton muy diferentes. Un pigmento pue 
; con él se hace siempre un polvo de color, que 


pero las sustancias con que se fabrican los colo! 


Ibego se mezcla cor 
ice pintada. Si el polvo se mezclar 
leal secarse. Con cada pigmento se pueden 
lila acuarela, al temple, óleo y acrílica; sólo los aglutinantes son dif 
acuarela, el pig von solución de goma, en los colores 
Mecite, en los acrílicos con material acrílico y en los lápices de cera con e 

"Como los colores pueden parecer iguales uunque su pigmento sca diferente, a 
"menudo no se sabe qué pigmentos se emplearon en algunas pinturas antiguas. Los 
Folores también pueden parecer iguales a pesar de ser diferente su ma lut 


aglutinante para que permanezca cn la super 
sólo con agua, se desprendería de la superf 
sbricar los distintos tipos de pinturas: 
ntes. En la 
| óleo con 


nto se mezcla 


Snte. y cuando los cuadros modernos se barnizan, ni os especialistas pued 
al óleo o con pintura acrílica. 


jar si han sido pintados con pintur 


Aunque la mayo! precios 5 


4 de los pigmentos son sintéticos, las diferencias de 


1 azul co- 


alto cuesta a los pintores unas cinco veces más a diferencias 
as en las pinturas de primera calidad que utilizan los 
mpleadas para pintar automóviles, Los fabricantes de 
precios, según el pigmento, y así hay 

cuestan 40. La mayoría de los fabri 
sde estu: 


¿e precio son más pros 
artistas, pero también en las 
olores suelen distinguir seis o más grupos de 
tubos que cuestan $ euros cada uno y otros qu 
«antes también ofrece surtidos a un precio único, como los llamados colo 
lo — pero en ells, los tonos caros tienen menos pigmento y más sustancias de rel 
o. y cubren escasamente—. Por otro lado, las grandes empresas fabricantes de 

as de ojos. pues lam. 


pinturas para artistas producen las barras de labios y las son 
bién aquí imbian los 
Cuando nació el simbolismo de los colores, que determina aún hoy la concep: 
ción que tenemos de ellos, los pigmentos no podían sintetizarse, por lo que las dí 
ferencias de precio eran mucho mayores. El precio de un color tenía una influcne 


slutinantes, 


y esencial son los pigmentos. y sólo 


decisiva sobre su significado. 


9. Azul de ultramar: el color más caro 
de todos los tiempos 


El color más caro de todos los tiempos ha sido el azul de ultramar o azul ultramari- 
no. Aún se produce auténtico azul ultramarino para los amantes de los colores his- 
tóricos, y el de máxima calidad cuesta 15.200 curos el Kilo (fuente —»nota 10). 

El ultramarino, el azul luminoso de los pintores, se conocía desde la antigc- 
dad. Para producir este color se empleaba como pigmento una piedra semipreciosa: 
el lapislázuli, Se trata de una piedra de color azul profundo, sin transparencias, con 
vetas blancas y motas doradas, Antiguamente se creía que estas motas doradas cran 
de oro, pues el lapislázuli se encontraba en yacimientos de oro y plata, pero lo que 
brilla como el oro no es sino pirita, un mineral sulfuroso. 

*Uliramarino” significa “del otro lado del mar”, y justamente del otro lado del 
mar venía el laspislázuli: de más allá del océano Índico, del mar Caspio y del mar 
Negro. 

El lapislázuli es una piedra semejante al mármol, que se tritura y se reduce pa- 
cientemente a polvo enel almirez, para luego añadirle el agluti polvo se lla 
ma "ultramarino”, y con él se pueden hacer pinturas y la acuarela, al temple y al óleo, 

El más noble de los azules de ultramar que encontramos en el arte europeo es el 
de las miniaturas pintadas para el duque de Berry, Les trds riches heures du Duc de 
Berry: una serie de pinturas al temple sobre pergamino, pintadas en 1410 por los 
hermanos de Limburg, que se encuadernaron como libros. Aunque los hermanos 
Paul, Hermann y Johan eran pintores cortesanos muy estimados. wo se conoce su 
apellido, porque en aquella época era impensable que los artistas firmaran con sus 
nombres, y en los libros de cuentas del duque sólo figuran como los “hermanos de 
Limburg”, Pintaron escenas bíblicas, pero sobre todo escenas de la vida cortesana 
y hojas de calendario con motivos astrológicos —y lo que pintaban, lo pintaban en 
a1zul ultramarino. Este color es dominante porque estas pinturas fueron concebidas 
“omo objetos de lujo. El duque había encargado pinturas “trás riches", esto 
suntuosas y caras, Hasta hoy, este a12u1 no ha perdido nada de su luminosidad, y es- 
tas pinturas se consideran obras sobresalientes de la pintura. 

n 1508,Alberto Durero escribió al comerciante de Francfort Jacob Heller, que 
le había encargado un altar, contándole cómo había pagado a un tratante por el azul 
tltramarino que necesitaba para esa obra: “Le he dado doce ducados de arte por una 
onza de buen ultramarino”, Durero cambió obras de arte valoradas en doce ducados 
—equivalente a 41 gramos de oro— por 30 gramos de azul ultramarino. Hoy el oro 
hace tiempo que no es tan caro como en la época de Durero; si se piensa en la gran 
necesidad de oro que había entonces para acuñar monedas y en la escasa produc- 
ón de este metal, el precio equivaldría, lo menos, a diez veces el precio actual del 
oro. Pero, en aquella época, nadie habría podido comprar un cuadro de Durero por 
41 gramos de oro (equivalente a unos miles de euros), Durero era un pintor muy 
bien pagado, y lo que cambió fueron reproducciones de sus grabados hechos por 
¡tros grabadores. Sus grabados originales, que se vendían en los mercados, eran 
muy caros pero Durero habría dado tres o cuatro por una onza de azul ultramarino. 


30 


Durero escribió que aquel ultramarino era “bueno” porque lo había de distintas 
calidades: cuanto más luminoso, más caro, En los pedidos del pintor se especifica 
la cantidad exacta de ultramarino y la calidad del mismo según las partes de su obra 
en que iba a emplearlo. Los costes de este color quedaron consignados detallada- 
mente en las cuentas. En los cuadros de Durero apenas se ve un luminoso azul ul- 
tramarino, peroello no se debe a la calidad del color. En la pintura antigua, los co- 
lores se aplicaban en múltiples capas, y cada tono era el resultado de la mezcla 
óptica de los colores uno sobre otro, Los antiguos maestros comenzaban siempre 
con un fondo oscuro, con lo que la luminosidad del ultramarino se desvanecía, pero 
este efecto era huscado debido a que el ultramarino puro es tan intenso que previ- 
lece sobre los demás colores. 

Otra razón de la escasez de obras con azul luminoso es que en el siglo XIX na- 
ció la moda de barnizar los cuadros con un barniz marrón. Los colores brillantes se 
consideraban banales y kitsch. Los cuadros de Durero, considerado el gran pintor 
alemán, fueron cubiertos con una espesa “sopa marrón" —como dicen hoy los res- 
tauradores—. Actualmente se retira este barniz si es posible, con lo que en la obra 
de los antiguos maestros vuelven a brillar colores que nunca ereímos que utilizara 
—Marrón 14, fig, 97. El azul puro de los hermanos de Limbury se ha conserva- 
do porque éstos pintaron sobre pergamino, y el pergamino no admite ningún barná 

El azul de ultramar puede producirse artificialmente desde 1834, Este azul si 
ético cuesta hoy de 10 a 30 euros, según su calidad. Hoy se puede producir simtéti 
camente incluso el propio lapislázuli, por eso hay grandes diferencias de precio en 
las joyas hechas con esta piedra semipreciosa, 

Otro pigmento azul¿antes muy utilizado, es la azurita, también obtenido de un 
piedra azul. Pero la azurita no era ni de lejos tun luminosa ni tan cara como cl azal 
úliramarino, y hoy su interés es sólo histórico. 

En 1775 se consiguió producir un nuevo azul: el azul cobalto. La palabra co- 
balto viene del alemán Kobold, que significa “gnomo”, pues en algunas minas hay 
eristales de mineral de cobalto que brillan como si fueran los ojos azules de los gno- 
mos, y este azul se obtiene de este mineral de cobalto. El azul cobalto es un tono 
muy intenso, ligeramente rojizo, que no se puede obtener con ningún otro pigmes 
10. El azul cobalto era para Van Gogh el azul divino, 

El azul cobalto fue la perdición de Van Mcegeren, el genial falsificador. Van 
Meegeren falsificó en 1935 a Vermeer (1632-1675), que había pintado con auténti- 
co azul ultramarino. Pero cuando Van Meegeren hizo su falsificación, hacía tiempo 
que el auténtico azul ultramarino había desaparecido del mercado, Van Meegeren 
logró con gran esfuerzo hacerse con el antiguo color, pero el azul ultramarino que 
le vendieron no era del todo auténtico, pues contenía algo de azul cobalto, que en 
tiempos de Vermeer no se usaba. El cobalto encontrado en un análisis químico de- 
lató al falsificador. 

Aunque en la pintura el azul era el color más noble, y en la simbología un co- 
lor divino, su uso también era corriente para la vestimenta, Cuando, en 1570, el 
papa Pío V estableció los colores litúrgicos para las vestiduras sacerdotales duran- 
te la misa, en los manteles del altar y en la ornamentación del púlpito, prohibió el 
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Uso del azul. La razón era que las vestimentas szzules eran demasiado corrientes. El 
responsable era el índigo, el tinte más famoso de todos los tiempos Azul 16. 
El índigo fue siempre un color barato. Con él se podían hacer también pinturas al 
ólco, al temple y a la acuarela, pero puesto que cra algo apagado y no muy estable 
a la luz, no era un color noble, Para los amantes de los colores históricos se fabri. 
Can aún hoy acuarelas de auténtico índigo, Sin embargo. los expertos desaconse- 
Jan su uso porque palidece, Lo que hoy se vende como azul índigo es un color pu- 
ramente sintético, 

El azul de los pintores era caro y noble, y el de los timoreros barato y ordinario. 
El azul es un color cuya importancia ha estado siempre ligada a su precio. 


10, El color de las cualidades 
intelectuales y masculinas 


La inteligencia: azul, 25% + blanco, 25% - plata, 15% 

La ciencia: azul, 22% « blanco, 20% » gris, 15%» plata, 14% 

La concentración: azul, 23% + blanco, 18% - negro, 15% - gris, 12% 

La independencia: azul, 28% + verde, 15% + negro, 11% - oro, 9% - amarillo, 89% 
La deportividad: azul, 32% + blanco, 20% + verde, 12% » plata, 10% 

Lo masculino: azul, 36% * negro, 28% + marrón, 15% » gris, 76% + rojo, S% 


El azul es el color principal de las cualidades intelectuales. Su acorde Upico es uzul- 
blanco, Éstos son los colores principales de la inteligencia, la ciencia y la concen. 
tración. La deportividad no es ninguna cualidad intelectual, pero goza de una con- 
sideración social tan alta, que en ella domina igualmente el acorde azul-blanco. 

Siempre que ha de predominar la fría razón frente a la pasión, el azul es el co- 
lor principal. La primera computadora que consiguió vencer a un maestro mundial 
del ajedrez lleva el significativo nombre de Deep Blue. 

Es perfectamente lógico que el azul sea el color principal de lo masculino. No 
te, según la antigua simbología, el azul es el color femenino. El azul es el 
polo pasivo, tranquilo, opuesto al rojo activo, fuerte y masculino. Lo que hace que 
el azul se asocie a lo masculino es el color con que se viste a los recién nacidos 
«Fosa para las niñas, azul celeste para los niños—, una costumbre que hoy casi ha 
desaparecido —=Rosa $. El segundo color más nombrado para la masculinidad es 
el negro; ésta es una asociución que corresponde más bien a la imagen tradicional 
del hombre fuente, 


1. El azul femenino 


"Tradicionalmente. el azul simboliza el principio femenino. El azul es apacible, pa: 
sivo e introvertido, y el simbolismo tradicional lo vincula al agua, atributo, asimis. 
imo, de lo femeni 


En todas las len 


s se han usado nombres de colores como nombres de pila. 
De unos colores, o de cosas que los tienen, se han hecho nombres predominante: 
mente femeninos, y de otros, nombres predominantemente masculinos. Esto ya in 
dica si un color es simbólicamente masculino o femenino. El azul es en esto incquí. 
Yoco; con nombres de cosas azules se han creado nombres de mujer 

Del adjetivo latino caelestís, azul celeste, proceden nombres como Celestina. 
Celina, Coelína y Selina. Del “azul celeste” en otras lenguas salieron los nombr 
U 
bién un nombre de mujer, Iris también es una flor azul y un nombre de mujer, En 
cambio no hay más que un non 


ina, Sinikka y Saphira. Y Bluerte, nombre francés de la flor del aciano. es tam 


bre masculino azul: E 
curo". Véase "Nombres y colores” Blanco 6, 


as, que significa “azul os 


Como los apellidos se suce te siglos en la línea masculina, se evitaron 
s, Véase “Apellidos y colores” Negro 15. 

Iquiere, como color femenino, máxin 
sen María, la mujer más importante del 
as veces como ella, Su color es el 


jeron dur 


los que tenían con 


¡ones femen 


En la pintura antigua, el azul 


tancia, pues es el color simbólico de la Vi 


cristianismo, Nadie ha sido pintado 
Azul 12 


Los astrólogos no son unánimes sobre el signo zodiacal al que hay que atribuir 
el color azul. Unos lo asocian al planeta Júpiter, y por lo tanto ul signo de Sagitario; 
también se asociaba anteriormente al de Piscis. Casi todos los astrólogos 
para sus interpretaciones em el significado del té 
poreso se atribuye casi siempre el femenino azul ul signo de Virgo. A Vir 


> y al azul 
pertenecen las llamadas cualidades típicamente femeninas, como la pasividad, la re 
serva, el deseo de armonía, el amor al orden... La gema asignada a Virgo es el zafiro. 


12. El azul delas Vírgenes 
y los colores simbólicos cristia 
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Los colores simbólicos de la pintura cristiana son el azul para María, el rojo para Je- 
sús,el violeta púrpura para Dios Padre y el verde para el Espíritu Santo —fig. 18 
Astes por norma general; y el origen de estas asociaciones se explicará en este lí. 
broenel capítulo dedicado a cada uno de estos colores. Aunque las excepcic 
frecuentes. no invalidar 4, pues las excepciones no son ca 
suale tado un significado distinto del habitual, e inclu- 
so.l uso extraordinario de un color está det 
delos colores 


4 ni la hacen arbitra 


sino que dan a lo repre 


ninado por el simbolismo tradicional 
P 


El papa Gregorio Magno (540-604) promulgó la ley suprema de la pintura cris- 
tiana: las imágenes religiosas deben contar historias inteligibles para todo el mun- 
do, Este Papa puso una condición a los artistas: “En la casa de Dios, las imágenes 
deben ser para los hombres sencillos lo que para los cultos los libros”. Tal fue du- 
rante siglos la ley suprema de la pintura cristiana. 

Los colores simbólicos del cristianismo aparecen la mayoría de las veces.en las 
vestimentas, y son, en un sentido general, signos para el reconocimiento: en as pi 
turas antiguas a menudo se puede saber por el color de una vestimenta quien está 
representado en una imagen, Además los colores también caracterizan las cualida- 
des de quien aparece representado, 

El wzul femenino es el color de la Virgen María, y al azul se le llama también el 
“color de la Virgen”. La Virgen aparece en el más luminoso azul ultramarino como 
Virgen con media luna y diosa celestial; como Virgen con manto, extiende su man- 
to azul, que es tan extenso como el cielo, sobre los fieles; y como Madre Dolorosa 
viste de un profundo azul oscuro, 

Pero la Virgen María no siempre aparece vestida de azul. El color de su vestido 
no depende del gusto del pintor, sino de la jerarquía de las imágenes representadas 
en el cuadro, Si la Virgen aparece con Jesús, no viste de azul ultramarino, que era 
el color más caro: ella.es la Madre de Dios, la Reína de los Cielos. pero Jesús no es 
un príncipe, sino Dios, y por eso la Virgen no puede aparecer de un color superior 
en rango al de Jesús. La consecuencia es que los ga a Virgen se 
ducían cuando se la pintaba junto u Jesús; en este caso se la pintaba vestida de azul 
oscuro —para lo cual bastaba un ultramarino de menor calidad u otro pigmento 
azul más económico a > 

Enlas imágenes de la edad media, Jesús raramente viste de azul, y nunca cuan- 
do se le ve junto a la Virgen, Tampoco viste nunca de azul luminoso; su color es el 
rojo, masculino en la tradición 
spetaron siempre estas reglas jerárquicas, que tenían también un 
o; el azul luminoso tiende a extenderse, apartando a los demás colo- 
res. Además, el azul luminoso junto al rojo luminoso produce un contraste tremu- 

lante nada deseable. 

Pero en muchos cuadros la Virgen aparece también de rojo, especialmente 
cuando se la muestra en un ambiente mundano, como era común nales de 
edad media. Así es en la Virgen del canciller Nicholas Rolin, de Van Eyck (1437), 
donde se muestra a la Virgen con el rico canciller Rolín, que había encargado el 
«uadro, En la escena mundana de este cuadro, la Virgen María con vestido azul 
to a un potentado real —Rolin era el hombre más poderoso del principado Borgo- 
ñón— habría parecido una sirvienta, pues de azul vestían entonces los artesanos y 
los sirvientes, siendo el rojo el color de los soberanos y de la nobleza Rojo 9. Por 
eso, en vez del color simbólico cristiano Van Eyck eligió los colores de la j ñ 
social. 

En 1858 se apareció la Virgen María a Bernardette Soubirous. una adolescente 
de catorce años,en una fuente en Lourdes, La joven vio 1 María con un vestido azul 
«eleste y una capa blanca —de entera conformidad con el gusto de la época—. Des- 


EN 


Ileentonces. el azul celeste y el blanco ha sido la combinación de colores preferida 
para las vestiduras de la Virgen. El suave acorde de colores contribuyó a 
lasimágenes de la Virgen vestida de azul pastel prototipos del kitsch reli 


13. El secreto de los colores complementar 


Irincipio de la teoría de las mezclas de colores: los colores complementarios son 
len un sentido técnico, los colores con el máximo contraste; por eso se les llama 
lambién “colores contrarios”, En el círculo de los colores, los complementarios se 
allan siempre uno frente al otro. Frente a cada uno de los tres colores primarios 
azul, rojo y amarillo, hay un color secundario: naranja, verde y violeta respectiva 
Inente. Los pares de colores complementarios son azul-naranja, rojo-verde y am 

filovioleta. Al mezclarse entre sí, todos los colores complementarios dan un color 


rispardo fig. 95: 


Azul + naranja es lidad azul + amarillo + rojo 
Rojo + verde es en realidad rojo + azul + amarillo 
Amarillo + violeta es en realidad amarillo + azul + rojo 


Tal es el secreto de los colores complementarios; como uno de los dos colores 
complementarios tiene lo que el otro no tiene, se los considera, en sentido técnico, 


Jos colores de máximo contraste 
El círculo de los colores con sus seis partes —fig. 52 es un sencillo recurso para 
s el más claro de todos 


reconocer los colores complementarios. El amarillo, que 
los colores, suele colocarse arriba. Frente 4 él se halla el violeta, el color más oscu- 
rodel círculo. A la izquierda y u la derecha del violeta están respectivamente el rojo 
yel azul, los colores de cuya mezcla resulta el violeta, Entre dos colores primarios 
se ha 


naranja, y entre el amarillo y el azul se halla el verde 


la siempre el que es mezcla de ambos. Entre el amarillo y el rojo se sitúa el 


Los pintores antiguos subían, naturalmente por experiencia, cómo mezclar los 
colors, pero desconocían el principio de los colores complementarios. Éstos tam 
poco desempeñan un papel significativo en el simbolismo de los colores 


14. Los contrarios psicológicos 


Aquíh 
colores: el de los colores psicoló; 


nos introducido un nuevo concepto para nuestra teoría de los efectos de los 


¡camente contrarios, Los efectos de los colores en 


el plano de los sentimientos y en el del entendi 


iento no siempre se corresponden 


«on las relaciones que establecen los colores entre sí en sentido técnico. Así, el rojo 
es complementario del verde, pero nuestra sensación es que entre el rojo y el azul 
hay un contraste mayor. 

Los colores psicológicamente contrarios son pares de colores con el máximo 
contraste según nuestras sensaciones y nuestro entendimiento, un contraste que 
aparece también muy claramente en el simbolismo. 

En los acordes de colores de nuestra encuesta nunca aparecen juntos los colo- 
res psicológicamente contrarios, pues ninguna cualidad ni ningún sentimiento pue- 
«den ser al mismo tiempo su contrario, En el arte, la combinación de colores psico- 
lógicamente contrarios produce un efecto contradictorio muy llamativo. 


15. Los tintoreros borrachos 


Duante siglos, el color de la indumentaria no fue una cuestión de gusto, sino de di- 
nero. La obtención de tintes era laboriosa, muchos colorantes tenían que importar- 

«el teñido exigía un trabajo intenso; todo esto encarecía las telas Rojo 10, 
Violeta 3, Sin duda también había tintes baratos, pero no eran resistentes a la luz 
y al lavado, y los tejidos quedaban pronto desteñidos. Pero el azul era la excep- 
ción; teñir de azul era fácil en cualquier parte, y desde tiempos primitivos se co- 
nocía un tinte estable a la luz; el índigo, que fue el tinte más importante. El azul ín- 


digo, el mismo que el de los tejanos, puede variar desde el azul pálido al azul 
negruzco. ' / 
El índigo hizo del azul el color preferido en todas las épocas para las prendas de 


vestir, Ello nos lleva a un nuevo significado del azul: el 
cotidiana y del trabajo. 

De todos los colores naturales, sólo el púrpura y el azafrán son estables a los la 
vados y a la luz, pero eran extremadamente caros. Él tinte azul indigo tenía una par- 
ticularidad: podía extraerse de muchas plantas distintas que crecían en todo el mun- 
do, Se han encontrado momias egipcias envueltas en tejidos teñidos de azul índigo: 
en China, este tinte se conoce desde hace milenios: los celtas se pintaban las curas 
de azul con glasto para atemorizar a las tropas de César; los indios sabían cómo fa- 
bricar el azul índigo; y los tuaregs, el pueblo de jinetes del Sahara, tíñen sus ropas 
de un índigo tan intenso, que los cristales del tinte confiere a su ropa un brillo me- 
tálico que refleja la luz solar. 
En centroeuropa se obter 


:zul como color de la vida 


4 el tinte azul del glasto, de nombre botánico isarís 
oria —es decir, pla herbácea de tallo recto, de 25 
140 cm de altura, con un ramillete de numerosas fores pequeñas de color a 
llo en su parte superior, en el tallo, están las hojas ublongas, que es donde se en- 


entra el colorante. 
Carlomagno (768-814) ordenó el cultivo del plasto en todo su reino, En la edad 
ades famosas por sus cultivos de glasto: Erfurt, Gotha, Amstad, 


ia había ciu 


contrarios 


mu psicológicamente 


Rojo-azul 


Rojo-blanco 


Azul-marrón 


Amarillo-gris 
y naranja-gris 
Naranja-blanco 


Verde-violeta 


Blanco-marrón 


Negro-rosa 


Plata-amarillo 


Dorado 


Contraste simbólico 


activo-pasivo 
enliente-frío 
alto-bajo 
corporal-espiritual 
masculino-femenino 


fuerte-débil 
lleno-vacío 
pasional-insensible 


espiritual-terrenal 
noble-innoble 
ideulercal 


brillunto-apagado 
llamativo-discreto 


coloreado-incoloro 
lamativo-moderado 


natural-artificial 
realista 


limpio-sucio 
noble-innoble 
diáfano-denso 
listo-tonto 


fuerte-débil 
rudo-delicado 
duro-blando 
insensible-sensible 


exucto-difuso 


prande-pequeño 
masculino-femenino. 


Erío-cálido 
imperecptible-Mlamativo 
metálico-inmaterial 


puro-impuro 
caro-barato 
noble-cotidiano 


Langensalza, Tennstedt; desde ellas se distribuía el glasto por toda Europa. Todavía a 
Principios del siglo xvin, más de trescientos pueblos de Turingia vivían del glasto. 

En la edad media, el oficio del tintorero era una ciencia secreta. Sólo gracias a la 
química modera fue en parte posible descubrir los secretos de los tintoreros, El 
¿lasto se utilizaba de esta manera: sólo se cosechaban las hojas de la 
¿olas del tallo y dejando el resto de la planta en tierra, pues, al cabo de varios años, 
volvía a ser útil; luego, las hojas eran trituradas y puestas a secar al sol. 

Las labores de tinte exigían buen tiempo, debía hacer calor al menos durante 
dos semanas. En cuanto a los utensilios, sólo se necesitaban cubas. grandes y rec- 
tas.de troncos ahuecados, que se ponían al sol, En estas cubas se col 
Jas secas de glasto y se Hlenaban luego de un líquido hasta cubrirlas. El 

í ¿orina humana, 

mezcla de orina y plasto puesta al sol empezaba a fermentar y se formaba 
alcohol, que disolvía el colorante índigo de las hojas. Aunque en la edad media no 
se conocía el proceso químico, se sabía que la fermentación se reforzaba, obteni 
dose más colorante, si se añadía alcohol. Pero el alcohol no se podía echar directa- 
mente a la mezcla porque podía estropearla. El acohol se añadía de una manera in- 
directa: en antiguas recetas se dice que el tinte obtenido es especialmente bueno sí 
se utiliza la orina de hombres que han bebido mucho alcohol 

1 proceso duraba tres días por lo menos. hasta que el colorame se desprendía 
de las hojas. Si los días no eran soleados, podía durar una semana. Los operarios te- 
:ntonces que dar vueltas u las podridas ho 
duciéndose con los pies desnudos en las cubas, —quizá porque este método tiene 1 
ventaja de que uno puede apretarse la nariz—. Por lo denvás, debían mantener há: 
meda la pasta de hojas resultante y vigilar la cantidad de alcohol. 

Según las recetas, el colorante se ha separado de las hojas cuando el hedor dis- 
minuye., pero aún no se puede teñir nada, El colorante disuelto en el acoho! debía 

acerse soluble en agua mediante una segunda fermentación, para la que se añadía 
sal. Los tintoreros debían esperar de tres a ocho días más, en los que lo único que 
tenían que hacer era remover la mezcla y reponer la orina evaporada y, sobre todo. 
seguir vigilando el contenido de alcohol de la mezcla, pues cuanto mejor era la fer- 
mentación, más abundante eru el tinte y más intenso el azul. Sólo cuando la mezcla 
empezaba u enmohecer podían teñirse tejidos e hilos, Éstos debían permanecer un 
día entero en la mezcla para tomar suficiente tinte, Luego eran aclarados nuev. 
mente en orina, Pero su color todavía no era azul, pues tenían el color desagradable 
de la mezcla. Sólo después de secar los tejidos a la luz del sol aparecía el azul. El 
Índigo es un colorante de oxidación. Y precisamente porque el color aparece cuan- 
do es expuesto a la luz, es tan estable, 

El glasto tenía una ventaja adicional: podía almacenarse por tiempo indefinido. 
Cuando no había que teñir dentro de un plazo breve. se hacían bolas con las hojas 
Termentadas y se las dejaba secar, También se vendían de esta manera. Para usarlas 
de nuevo las bolas volvían u introducirse en orina. 

Dejando aparte el hedor, la tinción era una actividad agradable. Los tintoreros 
trabajaban al aire libre, con buen tiempo, y además había que beber abundante- 


38 


Cuando se veía a los tintoreros borrachos dormir al sol, todo el mundo sabís 
¡estaban “haciendo el azul”. Y quien había hecho el azul, estaba borracho, o, 
¡acabó diciéndose en Alemania del borracho; estaba azul. 


“Así de bonito era teñir de azul en Alemania, por eso sólo en Alemania se dice 
los borrachos se ponen azules, y. cuando alguien no acude al trabajo, se dice 
"está haciendo el azul 
El uso del glasto pasó a la historia de forma bastante repentina 
emplazado por un mejor tinte de índigo cuya claboración no precis. 
1a1. Del glasto hoy no se conoce ya ni su nombre. Pero en Alen 
= ronlas expresiones “hacer” o “estar” azul, todavía muy populares, aunque el origen 
delas mismas hace tiempo que quedó olvidado! 


16. Índigo: el tinte del diablo y el color preferido 
en la indumentaria de todas las épocas 


"Índigo" significa “indio”, pues era un tinte procedente de la India, Al 
planta en cuyas hojas el colorante azul está más concentrado que en las demás plan- 
as. Indigofera tinctoria —pl lintór de la India— la Maman los botá 
abreviadamente suele Hlamarse, tanto a la plunta como al tinte, “índigo 

El índigo es un arbusto con flores en racimo de color blanco o rosado y frutos 
'en vaina, Botánicamente no hay ningún parentesco entre el glasto y el Índigo, pero 
el colorante se halla también en las hojas, que se fermentan con orina, La diferen- 
cia con el glasto curopeo es que el azul del índigo es más intenso, Y. sobre todo, el 
indigo tiene treinta veces más colorante, que el glasto, 

En 1498, :0 de Gama encontró la ruta marítima del índigo. Todos los barcos 
delas compañías comerciales portuguesas descargaban en los puertos el tinte indi 
que era mucho mejor que el europeo, Los cultivadores de glasto luchaban por su su- 
Jenvivencia En 1377 e prohibió! índigo en Alemania, Ésta fue la primera de una 
larga serie de prohibiciones. En Francia se prohibió el índigo en 1598. Y en Ingla- 
terra se destruyeron todas las existencias de Índigo hasta que, a partir de 1611. los 
propios ingleses, poseedores de compañías comerciales en la misma India, introdu- 
jeron de nuevo el índigo en Inglaterra, En 1654, el emperador alemán declaró el ín- 
digo “time del diablo 

Peroel índigo era mejor que el glasto. y gracias a la competencia entre las 
úpañías fue abaratándose. Y en lo que respecta a la prohibición, no era posible saber 
sialgo había sido teñido con glasto o con el time del díablo, El peor índigo daba 
mismo azul que el mejor glasto, Los tintoreros de Nuremberg debían jur: 
que no empl nada de índigo. Este juramento no era únicamente una pe a: 
ción de honor, sino que el empleo de índigo estaba castigado con la pena capital. 

Pero el índigo aparecía por todas partes. Las prohibiciones dejaron de ser efica: 
ces y fueron relajándose: en 1699, el índigo se permitió en Francia —los franceses 
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tenían ya sociedades comerciales propias y lo importaban—. En 1737, los prot 
tores alemanes del glasto tuvieron que capitular, El índigo se legalizó y un año más 
tarde se dejó de cosechar el glasto en Alemania. 

La lucha del glasto contra el índigo; fue un intento de imponer un producto peor 
Frente a otro mejor y más barato. A pesar de su intensidad, la propaganda a favor del 
slasto protección estatal del producto y criminalización de la competencia — fue 
inútil 
El “tinte del diablo” se convirtió también en Alemania en el “rey de los tintes”, 
Pero fue también en Alemania donde tocó a su fin el empleo milenario del índigo 
para los tintes. 

A mediados del siglo x1x, los químicos lograron producir colorantes a partir de 
tun componente del alquitrán de hulla. Se los llamó colores de anilina. El vocablo 
ilina” tiene su origen en la antigua palabra india para el azúl de índigo (anni, de 
donde se deriva “añil*). Lo que entonces interesaba producir era ante todo este azul 
pero el primer color artífical que se comercializó (en 1856) fue un delicado lila: el 
malva. Poco después, los químicos lograron producir un rojo: el fucsia. Luego un 
verde. El azul seguía siendo un misterio, Los alquimistas habían soñado con el oro 
artificial: los químicos soñaban ahora con el azul artificial 

Los colores artificiales son hoy tan normales, que causa asombro saber. que la 
industria química nació como industria dedicada a la producción de colorantes ar- 
tificiales. Los nombres de los gigantes de la industria química lo demuestran: Farb. 
terke Hoechst [Fábrica de Colorantes Hoechst], Farhenfabriken Bayer [Fábricas 
de Colorantes Bayer]; BASE significa Badische Anilinfarben- und Sodafabrik 14. 
rica de Colorantes de Anílina y de Soda de Baden]. y AGEA, la conocida firma dé 
películas fotográficas, tomó su nombre de las iniciales de Aktien-Gesellschaft fir 
¿Anilinfarben [Sociedad Anónima de Colorantes de Anilina], Hocchst y Bayer se 
fundaron en 1863, y BASF en 1865; cra la época fundacional de la química curo. 
pea, BASF contaba entonces con treinta empleados 

En 1868, Adolf Baeyer, profesor de la Academia de Industria de Berlín, logró 
producir índigo artificial, aunque no consiguió descifrar su composición química. 
El índigo de Bacyer cra del más puro azul y de la mejor calidad. pero este produc- 
to artificial tenía un problema: era más caro que el oro, En 1883, Bacyer, por en- 
tonces profesor de química en Múnich, descubrió la fórmula estructural del índigo: 
CHuNO.. No obstante, todos los intentos de producir un índigo barato resultaron 
infructuosos. 

Químicos y técnicos de todos los países buscaban el procedimiento, Sólo BASF 
invirtió 18 millones de marcos de oro en esta búsqueda, cantidad equivalente a y 
rios miles de millones de curos, BASE había llegado a ser una empresa próspe 
gracias a los colorantes de anilina, pero sus inversiones en el índigo arificial rebar 
iron su capital activo, ¿Para qué producir índigo artificial? El natural de las plan- 
taciones de la India, cuyos trabajadores sólo ganaban para un puñado de arroz al 
día, era bien barato. 

Gracias a su situación de potencia colonial en la India, Inglaterra se hizo con un 
lugar preponderante en el comercio del índigo auténtico. Asimismo, los ingleses se 
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preparaban cuidadosamente para la posible competencía de un colorante 
Bajaron el precio del índigo natural para que disminuyera el interés por el artificial, 
pero se continuó investigando. Los comerciantes de la India británica empezaron 
acumular su mercancía; de este modo, s enel mercado el índigo artifi 
pod rural más barato, hasta que los químicos se olvidasen del índi- 
gon 

En 1897 ocurrió lo temido. La BASF lo había logrado. Karl Aloys Schenzinger 
¡describe en su novela titulada Anilina, basada en hechos verídicos, lo que entonces 
sucedió: 

“Y empezó el desfile. El índigo sintético alemán apareció en el mercado, que 
desde hacía siglos estaba totalmente dominado por el indigo natural, úl 
on una producción mundial de nueve millones de kilogramos al año. 

Se inició una batalla que duró quince años, 
el primer enc rostró la superioridad del nuevo colorante. El indi: 
más puro que el natural, de color más intenso y más fácil de usar. 
contenido de sustancia colorante era siempre el mismo, El índigo artificial no de 
climáticas y la situación 


ofrecereln 


pendía del rendimiento de una cosecha, Las circunstanci 
no desempeñaban ningún papel en su producción, Todos los en 
-n por cien positivos, El índigo natural se defend 


sayos obtenían resultados < 
mortales bajadas de precios” 

Los comerciantes de índigo lo intentaron todo: los trabajadores de las planta- 
ciones recibían salar la producción, se prensaron las 
hojas, se criaron plantas más robustas. se irrigaron las plantaciones, se abongron los 
terrenos, Todo en vano: “El índigo artificial se imponía a cualquier maniobra de 
posición del índigo natural en el mundo se y 


y cada vez más bajos, se elevó 


precios. Sólo tres años después, l 
comprometida, y, pasados tres años más, quedó anulada" 

En 1897, cuando el índigo artificial llegó al mercado, la India británica vendió 
enel mundo 10.000 toneladas de índigo natural, y Alemania 600 toneladas de indi 
go anúficial. En 1911. la India británica vendió aún 860 toneladas de Índigo, pero 
de Alemania salieron 22.000 toneladas, 

La BASF empleaba ahora a más de 9.000 tr 
título nobiliario por sus méritos en el descu 


sajadores. Adolf Bueyer recibió un 
miento del 


digo artificial 


17. El azul de Prusi 


, color de los uniformes 


Azul de Prusia, roj 
lidades recuerdan colores de antiguos uniformes 

¿Por qué los prusianos iban de azul oscuro? Se pueden argúir explicaciones de 
tipo psicológico —porque el azul es sosegado, ordenado, serio —: se puede especu: 
larsobre el carácter obediente de los prusianos, pero de hecho, había una razón eco- 
nómica determinante: los uniformes de color azul oscuro fueron introducidos por el 


inglés. verde ruso: estas combinaciones de colores y naciona: 
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“Gran Principe Elector” Federico Guillermo (1620-1688), que tuvo que proteger a 
los cultivadores de glasto en la época de la lucha contra el índigo. 

Cuando Brandemburgo se convirtió en el reino de Prusia. el azul de los unifor- 
Mes recibió el nombre de “azul de Prusia”, Las tropas alemanas vistieron de este 
azul hasta la Primera Guerra Mundial. Sólo los bávaros tenían su propio color: azul 
Seleste. Eran soldados vestidos con chaquetas azul claro, de cuello blanco y cordo- 
es y botones dorados: unos colores que hoy nos resultan absurdos en uniformes de 
soldados. Pero los soldados de los demás países también vestían con colores visto- 
sos —=Rojo 11. Durante el tiempo en que se combatió cuerpo a cuerpo, la indumen- 
taria de colores evidenciaba, desde lejos, la fortaleza de un ejército. 

Durante la Primera Guerra Mundial, los colores desaparecieron de los unifor- 
mes, Las armas, disparadas desde posiciones protegidas, tenían un alcance mucho 
mayor, por lo que los soldados debían resultar poco visibles. Se impusieron los co- 
lores de camuflaje, 


18, El azul real y el azul plebeyo 


Lo práctico: azul, 22% » gris, 17% : blanco, 16 % + verde, 14% 
Lo técnico / lo funcional: azul, 22% + plateado, 19% - gris, 18% - blanco, 16% + 
negro, 12% 


Los ' 
Vestir de rojo era en la edad media un privilegio de los nobles Rojo 9, mientras 
que de azul podía ir cualquiera —aunque no de todos los tonos de azul—. El azul 
¿eleste luminoso era tn color noble, cra el azul de la nobleza, De Asia se importa- 
ban tejidos de seda teñidos con índigo, La producción de seda era para los europeos 
algo lan misterioso como la de ese azul, Desde el siglo xu1. los mantos de la coro. 
nación de los reyes franc seran de color azul brillante. En el siglo xvi, en la épo- 
a de Luis XIV cuando se legalizó el índigo—, el azul era color de moda en la 
¿orte. El propio Luis XIV diseñó personalmente un jubón azul bordado de oro y 
plata, y todos los cortesanos soñaban con aquel jubón azul, pues vestirlo era una 
concesión especial del rey. Este hermoso azul recibió el nombre de “azul real”, y 
hoy es muy apreciado como color para tinta. 

La lana y el lino no decolorados, cuando se teñían con glasto tomaban un color 
azul turbio y como sucio, Era el color de las clases bajas, que también usaban los 
«riados y los siervos —algo muy práctico, pues el azul es el color sobre el que me- 
nos se nota la suciedad — 

Con.el índigo vino también un nuevo material para las ropas bastas: e algodón, 
Primero de la India, y más tarde principalmente de América. Los tejidos de algodón 
se podían estampar muy bien con 4, Los estampadores textiles estampaban di 
bujos azules sobre telas blancas, o bien se les aplicaba en ciertas zonas una solución 
grasa que no tomaba el tinte azul, con lo que se obtenían dibujos blancos sobre fon- 
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Ido azul. Estos estampados todavía son apreciados para los trajes regionales, Y es 


[que el azul siempre ha sido un color cotidiano. 

“Sólo es una azul”, se decía aún en el siglo XIX en Alemania de las "jóvenes per- 
idas”, es decir, de las madres solteras que no podían llevar delantales blancos en 
las proc clantales azules de uso diario. Las vírgenes de delantales 
blancos despreciaban a las jóvenes de los delantales azules. En este sentido consi- 
Ileraba Goethe “vulgar” el azul, como color de la vida cotidiana "Gris 17. 

La indumentaria laboral acabó tiñéndose de índigo en el mundo entero. De quien 
enel trabajo usa un blusón azul, un mandil azul o un mono azul se dice en algunos 
países que es un “hombre azul" o que tiene una “profesión azul", En América e ln 
tera e llama a los obreros blue-collar workers (trabajadores de cuello azul), en 
oposición a los white-collar workers, los que usan cuello blanco y corbata, es decir, 
alos oficinista. 

AAlos obreros chinos se les llama a menudo “hormigas azules”, Desde tiempos 
emotos se cultivaba en China el índigo, y. en cl campo, hombres y mujeres lleva- 
an la misma blusa y los mismos pantalones azules, 

En 1850,el bávaro Levi Strauss inventó los tejunos (en inglés, blue jeans) con: 
cebidos como indumentaria de labor para buscadores de oro y cowboys. Natural 
"mente se tiñeron de índigo. Su nombre proviene de bleu de Génes, es decir "azul de 
Génova”, así llamado por los marinos de Génova que importaban el índigo. Bleu de 
¡Génes se americanizó en blue jeans 

Blaue Jungs (chicos azules). se llama en Alemania s los marineros. Sus unifor 
mes son —ya lo dice la expresión— azul marino, También estos uniformes se te. 
an antaño con índigo. Como los uniformes destíñen con los lavados, púr la to 
lidad de cada uniforme se sabía quién llevaba más tiempo en la y. porende, 
que el que llevaba el uniforme e 
forme era todavía azul oscuro. 

También son azules los uniformes de la fuerza aérea, de col 
personal de las compañías aéreas prefiere también el uzul 

¡Como color de uniforme, el azul es preferible al gris porque los tejidos fuertes 
y resistentes de los uniformes resultan poco elegantes si son grises. Tradicional 
"mente, los carteros, guardias urbanos, conductores de «utobús, revisores de ferro- 

y n uniformes azules, y en muchos países también los 
policías. 0 ica de la moda masculina actual hace del azul, junto 
al gris, el color más habitual en los trajes 

Pocos años después de que fuera posible producir índigo artifi 
descubrieron otros colorantes mucho mejores: los colores de indantreno, Especial: 
mente el azul, que fue un logro sens 
1950, de todas las prendas azules colgaba una ctiqueta en la que se 
no, resistente al lavado, a la luz y a la intemperie”, Y era cierto. El índigo empezó a 
desaparecer. Incluso los tejanos se tiñieron con azul de indantreno, con lo que, por 
muy maltratados que fueran, su azul permanecía inaltes 

Hacia 1970, la BASF decidió volvera producir el índigo, Entonces ocurrió algo 
extraño: nació el jeanslook, una nueva moda mundial de azul ind 
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19. ¿Por qué los tejanos han llegado 
a ser una moda mundial? 


Hay modas propagadas por los modistos e ignoradas por los compradores. Los des- 
files de la casas de alta costura ya no sirven para vender los modelos exhibidos, 
mino la imagen de las firmas que juego venderán productos de masas. desde perfu. 
fmes hasta porcelanas. Lo que se muestra en las pasarelas es un vestuario divotido. 
¡0 absurdo, pero no apropiado para la vida cotidiana, La moda se crea cada vez más 
en a calle, surge delas necesidades de la gente, y luego es aprovechada por los mo. 
distos, Tal es también la historia dle la moda de los lejanos. 

Hacia 1970, todos los tejidos podían teñirse con tintes 
¿a antes: las ropas eran más baratas que nunca; cada cual podía, y debía, tener siem. 
pre algo nuevo, Se había iniciado la era del consumo. Los críticos de | cultura ha- 
blaban del “terror del consumo” y de la “sociedad del despilfarro”. 

Entonces se originó el contramovimiento de los que rechazaban el consumo, 
uva signo de identidad cran los tejanos gastados. Esos pantalones se convirticron 
en símbolo del regreso a los valores verdaderos y duraderos, Si Jesús hubiera viv 
do en aquella época, naturalmente habría llevado tejanos. Para quien encuentro 
a idea: los pintores de todos los tiempos han pintado a Jesús como a un 
igual de sus contemporáneos, ¿y qué otra cosa sino tejanos hab podido llevar Je- 
sús en 19707 

La demanda de tejanos descoloridos se incrementó tan rápidamente, que lí 
digo, que entonces sólo la BASE producía, comenzó a escasear. Lor creadores de 
moda tuvieron primero que imitar el uzul descolorido con otros tintes. Cuando la 
producción de índigo se incrementó lo suficiente, nació la moda de los azone-ay. 
led jeans (pantalones lavados a lapiedra), que eran restregados con piedra pómez 
hasta adquirir una apariencia de usudos. Este ¡aspecto de prenda usada, creado de 
ramo. Atificial, era mal visto por los fans de los auténticos tejanos. Y así llegaron 
al venderse en boutiques de lujo tejanos Levi's 501 realmente usados un precio 
que cuadruplicaba el de los nuevos. El 1004 raído alcanzó su punto culminante en 
lomo a 1990 con pantalones desgarrados artificialmente —una perversión de Jos 
originalmente resistente pantalones de trabajo, 

Los lejanos son una verdadera moda mundial. Los llevan hombres y mujeres; 
Jos y hasta niños pequeños; mendigos y millonarios; mujeres de la limpieza y prince- 
ais curá: y proletarios. Concebidos como prenda de trabajo, se convirticron.en pren. 
dl típica del tiempo libre, lucgo también fueron estlizados con la aya planchada. 

Jros jeans elevan en todas los partes del mundo —aunque hace un tiempo sur- 
ió una diferencia: estaban los tejanos capitalistas y los tejanos socialistas En los 
Países del Este se teñían con el inalterable color de indantreno, que los mantenía 
siempre en su azul oscuro. Los turistas de los ¡pitalistas, en cambio, vestían 
tecjanos del envidiado azul descolorido, El azul de esta prenda había Negado a re- 
Presentar toda una visión del mundo, Pero da lo mismo qué azul sea —aún nose ha 
¡oído a nadie decir que el azul de los tejanos no le sienta bien — 


duraderos como nun- 


a 


, La relajación de la blue hour 


so / la relajación: azul, 28% - verde, 25% + blanco, 13% + amarillo, 12% 
blanco, 18% : plata, 149% - verde, 13% > gris, 10% 


dese: 
pasividad: azul, 2 


blue hour u “hora azul" es la del anochecer, después de salir del trabajo. Bares 
pubs anuncian 
checer, lo que hace doblemente atractivo el mu 
da 


El conocido licor alemán de melisa “Klosterfraw” se vende desde hace decenios 


as para esta hora: las bebidas alcohólicas son más baratas al 


su caja azul y blanca: —las monjas azules sobre fondo blanco y el “espirituoso' 


mhechora y olvi 


le azul-blanco hacen pensar en el brebaje como medicina b 


e de su porcentaje de alcohol—. Otro célebre producto envasado en azul y 
co es la crema Nivea, que suaviza la piel 

E m blue chips las acciones que son caras, 
también valores s 

o. La expresión blue chips recuerd; 
prohibido el juego con dinero en efectivo; las fichas azules cran siempre de 
lor 

Siendo el azul un color pasivo y el más sos 
antes e inductores del sueño. También es el 


los medios bursátiles se denomi 


ros, no sujetos a las conocidas oscilaciones que quitan el 


a las fichas que se utilizaban cuando esta. 


do de todos los colores, es natu 


que sea el color de las cajas de se 
lor preferido para ropa de cama y prendas nocturnas, El célebre train bleu, el tren 
e hace el recorrido Calais-París-Niza. se compone sólo de coches-cama. 

'Azul-verde-blanco es el acorde característico del descanso: el azul es el des 


10 pasivo, el verde el ocio activo, y el blanco simboliza la ausencia de todos los 
Hores, de toda excitació 

En los reportajes sensacionalistas sobre el efecto curativo de los colores se sue 
y enfermos furiosos 


a habitacio 


leer que en ciertas clínicas psiquiátricas se lleva 
és azules. y que allí se serenan enseguida. La verdad es que ninguna institución 
néica trabaja así. Estos reportajes sensacionalistas explotan el deseo de que, para 

s paredes tengan otro color, pero esto es 


tener un efecto curativo, baste con que 


Fina luión, Si se traslada a un enfe al encerrado y furioso a otro habitácu 
Do, sta xcción tiene ya un efecto tranquilizan 


edo, y, posiblemente, estuviera gritando porque antes nadie se preocupaba por 


o, pues el enfermo advierte que 


8, Sugerir que los colores puedan curar, sin que exista una sola prueba de ello, es 


a más detalles 


na responsabilidad de ciertos periodistas y pseudopsicólogos. 
EsRojo 22 


21. La flor azul del anhelo 
El anhelo: azul, 28% - verde, 11% - rojo, 11%» violeta, 9% - rosa, KG 


La "Nor azul” es un motivo emblemático de la literatura del romanticismo. En 
1502, apareció la novela de Novalis Enrique de Ofterdingen. En ella rique, jo- 
Ven poeta, sueña con una flor azul que erece entre rocas azules junto 4 un manano 
Hal azul. Ve cómo la lor se transforma y parece en ella.cl rostro de una joven mu. 
Jer. El sueño termina aquí abruptamente porque su madre lo despicría, Pero el 
sueño le lleva a irse de su casa; quiere descubrir el mundo con el espíritu de la 
1. En el extranjero conoce a Mathilde, Cuando la ve, tiene la misma sensa 
ón que en su visión de la flor azul, la reconoce: “Aquel rostro que se inclinaba 
la, mí desde el cáliz eru el rostro celestial de Mathilde ique exclama: 

¿Qué eterna fidelidad siemo en mí!", Mathilde muere pronto, pero ni la muena 
puede separar a los amantes 

La narración de Novalis trata del anhelo de un sentido para la vida que nazca 
¿del conocimiento místico. En Sobre lo espiritual en el arte escribe K. adinsky: 
“Cuanto más profundo el azul, más llama al hombre a | despierta en él 
«el anhelo de lo puro y, finalmente, de 

Este azul del anhelo se del bles. El blues mi 
tre los negros estadounidenses, y su nombre significa evidentemente “azul pero, 
en inglés, blue significa también —. Y quien,en sentido fi- 
Burado, “tiene el blues”, respira tristeza, Las canciones del hlges hablan de la nos. 
falgia, de las penas de amor, del anhelo, La pieza musical“azul” más famosa es la 
Rhapsody in Blue, de George Gershwin. 

Incluso el amor es “azul” si su tonalidad es mel 
“Bleu, bleu, 'amowr est bleu...*, 


ió cn- 


como en la chanson 


22. Medias azules, cartas azules, películas azules 


En Alemania aún se llama Blaustrimpf ["medias azules"] a aquellas mujeres que 
ho cumplen con el papel clásico femenino de las tres K: Kinder. Ktiche, Kirche (ni 
Mos. cocina, iglesia), o,en su versión más moderna, Kinder; Kosmetik, Karriere des 
Hemanns ios. cosmética, carrera del marido). El origen de aquella expresión 
hay que buscarlo en el Londres de hucia 1750, Todas las damas de sociedad presi- 
diíanun salón donde se jugaba las cartas y se contaban chismes. Un salón bicn 
tinto eri el de la escritora lady Elizabeth Montagu. Sus reuniones eran acome 
mientos culturales, Benjamin Súllimgsfleet, amigo de Lady Montagu, 
llevaba en esas reuniones medias azules en lugar de la negras entonces habiusles 
Igo inconcebible en la moda de la época—. con sus pantalones ha: 
Naturalmente se trataba de algo más que del color de esas medias: 
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iban con un traje elegante. (Hacia 1600, un p 
10 gulden. y una vaca 4 gulden,) Las cres pes lana y y sucolorera el de 


Significaban que lo que en él acontecía nada tenía que ver con la riqueza y el 
¡en el vestir, sino con la culturs 
Los blue-stocking clubs eran lugares de reunión de personas culturalmente com- 
metidas, Como en aquellas reuniones predominaban las damas, que entonces no. 
¡acceso las universidades, la expresión “medias azules” pronto s 
as mujeres, tomando un significado peyorativo, Una mujer para la que 
'más importante que el atuendo es todavía hoy, para muchos, poco femenina. 
Pero las “medias azules infernales” de Los bandidos de Schiller no son de una 
mujer, sino de un policía, pues en aquella época los policías llevaban medias azules 
pantalones hasta las rodillas, 
En otros tiempos, las cartas de los directores de las escuelas que comu 
¡queun niño debía repetir el curso iban dentro de un sobre azul. Ahora hace tiempo que 
E usan sobres oficiales de grisáceo papel reciclado, pero la expresión “carta azul" 
cido incluso para los despidos, Y todavía siguen usándose sobres azules 
poco agradables comunicaciones judiciales 
En Inglaterra, un blue pencil es algo más que un lápiz azul; es el símbolo de la 
eensura, Lo que es víctima del lápiz azul no puede aspirar la luz pública. Blue mo- 
Vies son las películas pornogri y blue jokes los chistes obscenos. Y quien hi 
blade forma ordinaria ticne un blue language, un “lenguaje azul 


23. La banda azul para los grandes méritos 


El mérito; azul, 20% - dorado, 18% + rojo, 16% : plateado, 8% 


Elazul se halla junto al color oro en el acorde del mérito —pero antes que éste, pues 
el honor es más importante que la recompensa. 

Los representantes de muchas naciones —la reina de Inglaterra, el rey de $ 
cia.el presidente de la República Federal Alemana— llevan en las grandes ocasio- 
es su máximo distintivo, una ancha banda azul celeste, Es de seda mosré, y cruza 
el pecho desde el hombro hasta la cintura, Y así se convirtió la “banda azul", en in: 
lés blue ribhon, la marca que permite reconocer los grandes méritos, Es conocida 
también la azul océano” que lleva el barco de pasajeros más rápido de los 
que cruzan el Atlántico norte. 

La banda azul es en francés el cordon bleu. Y como en Francia la cocina es todo 
un arte, cordon bleu se hizo sinónimo de cocina excelente, y una invención espe 
cialmente meritoria del arte culinario, un filete relleno de jamón y queso. recibió el 
honroso nombre de cordon bleu 


24. El color de la paz y el color de Europa 


En los países socialistas se declaró el azul color de la paz. En las celebraciones se 
desplicgan tres banderas: la nacio, del socialismo y una azul sin 
figura alguna, la bandera de la paz 

Lía bandera azul como símbolo de unión pacílica se hizo popular en todo el mun- 
do. Cuando menos por razones prácticas, una bandera implemente azul nunca podrá 
Ser una bandera que pueda izarse en la guerra —una 
fondo es difícil de ver. La bandera de las Naciones Unido muestra sobre su fondo 
¿ul celeste un globo terráqueo en perspectiva polar rodeado por dos ramas de olivo 
gue simbolizan la paz. Los blue berets o“ 
bién a organización ecologista Greenpeace tiene como 'nseña, pesar del “verde” de 
vu mpmbre. ama bandera azul con una paloma blanca portando ura rama de olivo, 

La bandera de Europa existe desde ondo azul, doce estrellas dora. 
das simbolizan en ella la comunidad de las naciones europe: 

En la bandera olímpica, los cinco aros trabadon entra y represe 
abitaes: el aro rojo, 4 América —por el color de la piel de los los, primeros 
habitantes del continente—, el verde a Australia, el negro a Áfri 
Asia y el azul a Euroy 


y el azul 
5. pero en ningún partido, 


¿ra un color que podía encontrarse: 
a el color ideal para la 


, 


25. Azul humano internacional 


Cuando el simbolismo de los colores se refe 
ignificados dependen de la cultura, 

Un alemán que está azul, es un alemán ebrio, Los de gentes que dejan la ropa 
mea” de la publicidad, los WeiSmucher o blanqueadores. hay inspirado al le 
afro a expresión Blaumacher, aplicada las bebidas que o ponen a uno 
“azul”, y así. el aguardiente con un solo Alaumacheres el que tiene 40* de alcohol, 
el de dos Blaumacher es el que tiene una graduación q 
ndo tn francés bebe mucho, no se pone azul, sino gris. Esto es: se nubla, Y el 
nom, ve Pasa con la bebida se pone, lógicamente, negro (noi) Los ingleses 
Tancoljer ningún color para los borrachos. En Inglaterra, el azul es el color de me: 
lancolía. Cuando un inglés dice 7'm blue quiere decir que está tríste, Y quien está in 
a blue funk. el que “a ¿rules el que siente un miedo espantoso o — vulgar. 


14 10s seres humanos, los diferentes 


(ds rusos con “carácter azul" son los de ánimo apacible. Una “rusa azul celos 
te” (eolubica) es una rusa tímida. Y un “ruso azul” €s un homosexual. 
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LOS COLORES MÁS APRECIADOS 


ul 45% 


Werde 15% 
Poo 12% 
Negro 10% 
¡Amarillo 6% 
Violeta 3% 
Naranja. 3% 
Blanco 2% 
Rosa 2% 
Marrón 1% 
Do 1% 


| LOS COLORES MENOS APRECIADOS 


Marrón 20% 
Rosa 17% 
Gs 14% 
Voleta 10% 
Naranja 8% 
Amarillo. 7% 
Negro — 7% 
Verde 7% 


Rojo 4% 


Oro 3% 
Plata 2% 
Blanco 1% 
Azul 1% 


LOS COLORES CONTRARIOS 
o de efectos psicológicamente opuestos 


e AS 


Los coLORES MÁs NOMBRADOS EN RELACIÓN A AS 


G2UL: frio y pasivo, sereno y fiel. El color de las cualidades espirituales, 
en oposición al rojo de la pasión, 


La lejanía El frío La pasividad 


El descanso La confianza La independencia 


La inteligencia La ciencia La deportividad 


Cada acorde cromático, formado con los colores más nombrados, es ca- 
racterístico de un sentimiento o de una impresión. Esta relación se esta- 
blece con el acorde y no solamente con el color principal. 


ROJO: cálido, cercano, atractivo y sensible. 


-.. a 


El calor La cercanía La alegría 


y 
A 
| 


La fuerza 


La extraversión 


La pasión La sexualidad El erotismo 


Otros efectos del AZUL: 
Con el verde y el rojo, el azul despierta sentimientos de simpatía y armo- 
nía; con el violeta sugiere la fantasía; y con el negro parece masculino y 
grande. 


La simpatia La amistad La armonía 


La fantasía El anhelo La fidelidad 


Lo masculino Lo grande La introversión 


Otros efectos del ROJO: 


El rojo del amor, combinado con el rosa, parece inocente, y con el violeta, 
seductor. Junto al negro, adquiere un significado negativo: parece agre- 


sivo y brutal. 


a 2] 
Elamor La pasión Lo seductor 
10 MI 
La agresividad El odio 
l 
| 
Lo prohibido La brutalidad La maldad 


Los porcentajes se indican en el texto 


AMARILLO: divertido junto al naranja y al rojo, y amable junto al azul yel 
Coma. Combinado con gris y negro, el amarillo se torna siempre negativo, 


como en el acorde de 


la envidia y de los celos. 


— y 


ll 


Lo divertido La amabilidad El optimismo 
A A 

2. 5 Y] 
La envidia La avaricia Los celos 


L 1 


La infidelidad El egoísmo 


VERDE: tranquilizante junto al azul y el blanco, con el azul y el amarillo 
lorma el acorde de la esperanza, con el rojo, el de lo sano, y con el vio- 
leta, el de lo venenoso. 


Lo tranquilizador La seguridad Lo natural 


La esperanza Lo refrescante Lo agradable 


MM — 


La juventud Lo sano Lo venenoso 


A 


EFECTOS CROMÁTICOS CONTRARIOS 


SN 
! 

| 
e 


El frío El calor 
M 

| | 

| | 

l J 


La fidelidad La infidelidad 


ES | 
l [ 
J 


La amabilidad La hosquedad 


Lo natural 


excitación 


La brutalidad 
pu | 


Lo artificial 


Lo feo 


La mentira 


Elamor 


La belleza 


La verdad 


BLANCO: ideal y noble junto al 


Il oro y el azul, obj 
rísimo junto al amarillo, silenci 


jetivo junto al gris, lige- 
loso junto al rosa, 


GRIS: inseguro junto al amarillo, modesto Junto al blanco. 


Lo ideal 


La verdad 


La objetividad 


Lo nuevo Lo ligero 


La voz baja 


La insensibilidad 


La inseguridad La modestia 


GRIS: serio, aburrido y desapacible junto al marrón. 


NEGRO: anguloso y duro junto al gris y el azul, elegante junto al plata y el 
blanco, poderoso junto al oro y el rojo. 


La probidad El aburrimiento Lo desapacible 
Lo anguloso Lo duro La elegancia 


Lo conservador Lo pesado El poder 


Los porcentajes se indican en el texto 


VIOLETA: extravagante y artificial 
naranja, mágico con el negro. 


Lo extravagante Lo artifici 


Junto al plata, original y frivolo con el 


tal La vanidad 


Lo original Lo frivolo Lo singular 


Lo secreto La magia 


La devoción 


ROSA; delicado y femenino junto al rojo, infantil junto al amarillo y el blan= 
co, dulce y barato junto al naranja. 


La delicadeza 


Lo benigno 


Lo femenino 


Lo pequeño 


El encanto 


La cortesía 


E-TEN 


La sensibilidad 


Lo dulce 


Lo barato 


NARANVA: divertido con el amarillo y el rojo, y gustoso con el oro. Lla- 
mativo e inadecuado junto al violeta. Aromático con el verde y el marrón. 


MARRÓN: acogedor sólo Junto a colores alegres y luminosos. 


La diversión La sociabilidad El placer 


| 

| 

| 

EEE PA 


Lo aromático Lo acogedor El otoño 


MARRÓN: anticuado y feo junto a todos los colores apagados. Corriente 
y tonto junto al gris y el rosa. Antierótico junto al blanco. Áspero y des- 
agradable junto al verde y el violeta. 


Loanticuado Lo corriente La necedad 
_  N 
Loantipático La poreza Lo feo 

Lo antierótico Lo áspero Lo desagradable 


Los porcentajes se indican en el texto 


ORO: la felicidad con el rojo y el verde, la belleza con el blanco y el rojo, 
la presuntuosidad con el naranja y el amarillo. 


PLATEADO: veloz y dinámico junto al rojo, moderno junto al negro. 


€. TT 


El orgullo El lujo Lo presuntuoso 


La velocidad 


Lo moderno 


El dinamismo 


en Alemania un sentido más bien negativo. 


Azul aplicado a personas tien 
un “ojo azul” [amoratado], en Inglate 


hen Alemania sale de algún lance co 
ace con un black eye, Que a alguien se le haya “azulado” alguna parte de su 


0.10 siempre significa que haya recibido una paliza o que haya sufrido un uc 
agradable. Incluso la indisposición 


y pero, en todo caso, no se trata de 
la en la palabra Dliimerant [marcado], la 


luna relación con el azul, pues se hall 
mcés bleu mourant —azul csdavérico. 
Quien va por la vida con “ojos azules”, no significa necesariamente que te 
Dojos azules, sino que es alguien ingenuo y candoroso, En Inglaterra, un blue 
hay no tiene por qué tener los ojos azules, pero es el preferido del jefe. Los 
fazules son hoy para nosotros los más hermosos en cuanto al color, pero, curio- 
nto, en las pinturas antiguas nadie tiene los ojos azules, ni siquiera las Vírge 
¡Los chinos los encuentran feos, pues en Asia no se consideran naturales, En 
es el gris el color más alabado en los ojos. 
ILa expresión “sangre azul” referida a la nobleza es de uso internacional. Pro: 
he del español. Los nobles españoles tenían la piel mucho más clara que los ple: 
y y procedencia y a sus matrimonios con miembros de las cortes del 
fede Europa. Y naturalmente evitaban el sol para proteger su palidez. En las pie: 
blancas se destacan mucho las venas azulada, y por eso creían los campesinos 
piel más oscura y tostada por el sol, que por las venas de los nobles corría sa 
faz. En España, un “príncipe azul" es el hombre con el que sueñan las jóvenes. 
lLareina Isabel 1 (1533-1603) —el gobernante más importante que ha tenido In 
.— se hacía pintar venas azules en la frente empolvada de blanco para que 
piel pareciera más translúcida y joven , 
Muy distinto es lo que encontramos en China, En la Ópera de Pekín, la cara m 
fllidade uzul es ls caracterización tradicional del personaje malvado y cruel. El 
fil no es un color muy apreciado en China, En el simbolismo cromático chino hay 
co colores principales: amarillo, rojo. verde, negro y blanco —el azul está ex 
dlo—. Para los chinos, el verde está, naturalmente, por encima del azul, pues el 
de contiene el amarilo, el color supremo => Amarillo 14. 
Los antropólogos Brent Berlin y Paul Kay comprobaron en una investi 
ca de los nombres de los colores, en 98 lenguas, que en muchas lengu: 


usadas para lo claro y lo oscuro, el día y la noche—, Luego; 
y verde y amarillo — pues el verde y el 
on palabras 


fvadas de 
Brujo. Y después las palabras pa 


scribirse mediante comparaciones: “como el cielo”, “como el mar”, “como las 


vas maduras”. Tampoco tenemos nosotros una palabra independiente para todos 
mjado”., o “naranja”, se refiere al color de un fruto- 


Los antiguos griegos tampoco tenían una palabra para el color azul. Por eso se 


Nlegó a pensar.enels 


xix, que los griegos más primitivos fueron ciegos para los 
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s las pasiones —del amor al odio. 
de los reyes y del comunismo, de la alegría y del peligro. 


os conoce usted? 105 tonos de rojo 


or de la sangre y de la vida 


ajo masculino y rojo femenino 
or dela alegría 
Es y eaperuzas rojas contra cl mal de ojo 
ca y alto 
or de la nobleza y de los ricos 
br de lujo (extraído de cochinillas), para reyes, cardenales y barras de la- 


[color de la agresividad, de la guerra, de Aries y de Escorpión' 
lo.con negro; el peligro y lo prohibido 
ojo con violeta y rosa: rojo con sexo 
El color de lo inmoral. Colorete y pelo rojo —¡Dios nos libre! 
"El rojo político: color de la libertad, de los obreros y del socialismo 
El color de las correcciones, los controles y la justicia 
¿El color del dinamismo. 
> El rojo de los artistas 
¿El color de los anuncios publicitarios 
| ¿Cómo reaccionan los animales ante el rojo? 
Il. ¿Efectos milagrosos en ciegos? Cómo el rojo nos vuelve agresivos 
'Curar con colores 
¿Cuál es el color de los signos zodiacales? 


si 


¿Cuántos rojos conoce usted? 105 tonos de rojo 


Para los artistas hay una gran diferencia entre el rojo cadmio y el rojo carmesí, aun 
que sus matices sean bastante parecidos —el rojo cadmio cubre perfectamente ls 
superficies, mientras que el carmesí queda siempre transparente. 

Nombres del rojo en el lenguaje ordinario y en el de los pintores: 


Anaranjado rojizo Rojo cobre Rojo óxido 
Bermellón Rojo Congo Rojo pálido 
Carmín Rojo coral Rojo pardo 
incarnado Rojo cresta de gallo Rojo pastel 
Escarlata Rojo de China Rojo pavo 


Frambuesa Rojo de cochinilla Rojo permanente 
Fuesia Rojo de cromo Rojo persa 
Granate Rojo de granza Rojo pimienta 
Rosa de Parma Rojo pimiento 
Rojo de uñas Rojo Pompeya 
Rojo diablo Rojo prelado 
Rojo Ferrari Rojo primario 
Púrpura Rojo flamenco Rojo rosado 
Rojo alheña Rojo fresa Rojo rubí 
Rojo almagre —» Rojo fuego Rojo rubor 
Rojo amapola Rojo geranio + Rojosalmón y 
Rojo anaranjado Rojo guinda Rojo sangre 
Rojo arenisca Rojo indio Rojo Saturno 
Rojo atardecer Rojo inglés Rojo semáforo 
Rojo aurora Rojo jaspe Rojo señal 
Rojo bengala Rojo labio Rojo subido 
Rojo brasa Rojo lucre Rojo teja 
Rojo brillante Rojo ladrillo Rojo Tiziano 
Rojo Bugs Rojo langosta Rojo tomate 
Rojo Burdeos Rojo la Rojo tráfico 
Rojo cadmio Rojo llama Rojo vamp 
Rojo cangrejo Rojo luminoso Rojo Venecia 
Rojo caoba Rojo Marte Rojo viejo 
Rojo cardenal Rojo mate Rojo vino 
Rojo carmesí Rojo melocotón Rojo vivo. 
Rojo cereza Rojo minio Rojo zanaho! 
Rojo chillón Rojo neón Sangre de bucy 
Rojo ciclamino Rojo negro Siena tostado 
Rojo cinabrio Rojo original Terracota 


Rojo claro Rojo orín Violeta rojizo 


principio fue el rojo 


jo fue el rojo. Es el primer color al que el hombre puso un nombre, la de- 
cromática más antigua del mundo 
significa también “rojo”, como el español “colorado” 
rojo es probablemente el primer color que los recién nacidos pueden ver. 
se invita a alguien a nombrar espontáneamente un color, casi siempre 
y" — aunque no sea su color preferido—, He aquí un juego asombroso: se 
¡alguien que nombre de manera totalmente espontánea un color, luego un ins- 
musical y, finalmente, una herramienta, Casi todo el mundo responde: 
¿violín y martillo. 
"El rojo agrada a hombres y mujeres en la misma proporción: en cada caso un 
nombró el rojo como color favorito, Sólo el 4% de los hombres y de las muje- 
¡nombró el ojo como “el color que menos me gust 
Está muy extendida la opinión de que el rojo gusta especialmente u los adoles- 
, pero no.es cierto: sólo el 8% de los menores de 25 años nombró el rojo como 
favorito frente al 17% de los hombres y el 16% de las mujeres mayores de $0 
«El rojo gusta a los mayores mucho más que u Jos jóvenes —=Negro 
¡Como el primer nombre de color que los niños aprenden es el “rojo”, la mayo 
lo nombra como color preferido. Además, los niños asocian el rojo al sabor dul- 
como el delos caramelos y el ketchup, y u éstos les encantan los dulces, No obs- 
cuando los niños pintan, no parecen mostrar ninguna especial predilec 
porel rojo. y. simplemente, pintan de rojo lo que es rojo. Tampoco en el yestir va- 
Joran especialmente los niños este color, Más que el rojo com los niños les 
gustan los dulces a él asociados. El hecho de que algunos niños nombren espontá- 
'neamente el rojo como color preferido y los adultos, también de forma espontánea, 
omo el primer color que se les ocurre, nada tiene que ver con sus verdaderas pre- 
ferencias, y únicamente demuestra —y de una manera inequívoca— que en nuestro 
pensamiento “rojo” es desde el principio equivalente a “color 
El simbolismo del rojo está determinado por dos experiencias elementales: el 
luego es rojo, y ro nbién la sangre, En muchas lenguas, como la de los anti- 


vos babilonios y la de los esquimales, “rojo” significa, 1, “como 
Sangre 

Fuego y sangre tienen, en todas las culturas de todos los tiempos. un signifi 
do existencial, Por eso son sus símbolos universales y por todo el mundo conoci- 
dos, pues todo el mundo comprende vitalmente el significado del “rojo”: 

La sobresaturación ambiental del rojo, sobre todo por obra de la publicidad. 
la causa de que este color cuente cada vez con menos adeptos.' pues sin duda ve- 
mos más cosas rojas de las que descaríamos. Cuando todo se vuelve demasiado 
cromático, el primer color que molesta es el rojo, pues el rojo es el color de los co- 
lores. 


2. El rojo, del amor al odio 


El amor: rojo, 75% - rosa, 79% 


Elod negro, 35% » amarillo, 15% 


ones, las buenas y las malas, 


imor al odio: el rojo es el color de todas las pas 
La experien e se altera, sube a la cabeza y el 
Tostro se ruboriza —por timidez o por enamoramiento, o por ambas cosas a la 
es. Uno enrojece también porque se averglenza, porque está a ado 0 porque se 
hula excitado. Cuando la razón pierde el contro, “todo se ve rojo”. Lorcoranas 
ran rojos porque los enamorados piensan que toda su sangre afluye a su cora. 
También las rosas rojas y las cartas rojas se asocian al amor. 

En los acordes cromáticos del amor y del odio se muestra con panicular clar | 
¿ad que los colores nombrados en segundo o tercer lugar revelan la valoración quo ' 
l de estos sentimientos, El amor es rojo, y en se; nente rosa 
El odio es rojo, y en segundo lugar es negro, símbolo de lo 1 el rojo del 

amor se transforma con el negro en odio —>Negro $ 
Reglas básicas sobre el efecto de los colores; 


1% El mismo color tiene un efe 
otros colores, 


10 completamente distin 


0 si se comb 


con 


2 Si un color se combina con el negro, su significado positivo se convierte en 


el significado contrario, í Ñ 


lo ya era así en el simbolismo medieval 
también de acuerdo con este vi 


la conciencia modetna reacciona 
o patrón, Podemos especular todo cuanto quera- 
qmós sobre las causas: ¿algo innato?, ¿estructuras anímicas inconscientes heredadas, 
iu lo largo de la historia de la humanidad?, ¿debemos hablar de “arquetipos”, ¿de 
verdades transculturales? La mejor explicación científica es que hay muchos ¡uds 
enmientos que colores, por lo que hemos de asociar parcialmente a cada color 
eu ientos y conceptos muy distintos. A pesar de lo limitado de nuestra selección 
de colores, hemos construido aquí un sistema lógico en el que, mediano colon 
adicionales, caracterizamos un significado positivo o negativo. 
ox efectos de los colores no son innatos, de la misma manera que no es innato 
«) lenguaje. Pero como los colores se conocen en la infancia, a la vez que so apren- 
waje. los significados quedan luego tan interiorizados en la edad adulta, 
le parecen inna 
En esta investigación sobre los efectos de los colores, los encuestados pudio. 
Eno elegir más colores que en otras investigaciones conocidas. Pero. aún asf. 
viccción sigue siendo limitada, Carecería de sentido ampliar indefinidamente 
posibilidades de elección queriendo encontrar para el concepto “amor” un matiz 
obesa de rojo. pues la elección de este matiz especial estaría determinada porel 
resto de los conceptos a los que se asocia igualmente el rojo. El rojo del odio a se. 
Furamente más oscuro que el rojo del umor, ¿pero es el rojo del erotismo más cl 


el del odio o sólo más oscuro que el del amor? Y ¿cómo es el rojo del pel 
resultados no serían verdades, sino relaciones válidas sólo en el sistema 
conceptos propuestos. (Los expertos en estadística criticarían con razón esta 
lógica.) Por eso, los colores secundarios y terciarios dicen mucho má 
sentimiento w un concepto que todos los matices; ellos for 


: que los universalizados en los simbo- 
lan tanto como las alegrías y los sufrimientos li 
al amor, El amor puede a veces ser gris. y u veces incluso negro, y unas v 
serdorado y otras azul. Y todo esto es “normal”, Con todo el 25% de los 
los no nombró el rojo como color del amor: el 7% citó el rosa, el 4% el 

ja, otro 3% el azul, el 2% el violeta, otro 2% el blanco, el 1% 
y también el 1% el amarillo, el plata y el verde. Los motivos fueron tan di- 
¡como los mismos colores. 


El color de la sangre y de la vida 


fuerza / el vigor: rojo, 28% + negro, 20% « azul, 17% 
Ivalor: rojo, 28% + azul. 23% + oro, 12% - plata, 8% + verde, 8% 
14% + oro, 12%» negro, 9% 


ico y simbólico de la sangre hace del rojo el color dominante en 
e positivos, El rojo, el más vigoroso de los colores, 
¡el color de la fuerza, de la vida; como dice un refrán alemán, Heute rot, mor 
o. mañana muerto]: y, en este mismo idioma, la antigua palabra blut- 
muy joven] continúa utilizándose. 

Enel acorde rojo-azul se unen fuerzas corporales y espirituales. Rojo-azul-o 
jelacorde de slo atractivo, =»el valor y —»el mérito; de todas las cualidades ide 
resultantes de la superioridad corporal y espiritual 
En muchas culturas, la sangre es la morada del alona, En todas las religiones pri- 
itivas eran comunes los sacrificios con derramamiento de sangre, Para contentar 

los dioses se sacrificaban no sólo animales, sino también, y como la ofrenda mi 
losa, la sangre joven de niños. La disposición al sacrificio del primitivo pueblo 
sueco era Única; para evitar ul istrofe natural, una hambruna o una epidemia 


Icrificaban hasta a su propio rey 
En la época de las persecuciones, se afirmaba que los cristianos degollaban a un 

niño en las celebraciones de la Santa Cena, y que el vino tinto que se bebía en estos 

titles era en realidad la sangre de niños asesinados. Cuando el cristia 

hizo religión oficial, los cristianos propagaron la misma calumnia de los judíos. 

Pero en la Tora, la Biblia judía, se prohíbe el consumo de sangre bajo pena de muer- 

te. Y en la cocina judía, incluso una chuleta sanguinolenta es inimaginable. Incluso 


en nues 


o siglo se difama a algunas comunidades religiosas acusándolas de cone 
ter asesinatos rituales con el fin de utilizar la sang: 
Y enla cristiana se continúa bebiendo vino, que simboliza la saga 
de Cristo. Jesús dijo: “Tomud y bebed, que ésta es mi sangre.” El antiguo simboli 
mo sigue vivo, 
El rojo como color lin 


co de la Iglesia católica es también recuerdo de la sar 
ge del sacrificio, Las ropas de los sacerdotes católicos. el mano] del “altar y lau 
Biesta del púlpito son rojos en los días en que se recuerda la Pasión de Jesús, como 
el Domingo de Ramos y el Vienes Santo, usí como en los días de Jon mártires que 
murieron por su fe. 

En tiempos remotos se bañal os en sangre de animales espe 
cialmente vigorosos y a las parejas de novios se las rociaba con cla Sangre pan 
¡ansferirles el vigor del animal. Los gladiadores romanos bebian la sangre de la 
heridas de sus adversarios moribundos para recibir su fuerza, Loy griegos verían | 
sangre en las tumbas para que los muertos tuvi lá. Y lata 
dición alemana cuenta. cómo Sigfrido se bai ne hizo su 
cuerpo invulne Acepto en un lugar secreto. 

Ala sangre humana fresca se le atribuían efectos milagrosos, como la curación 
amasteomedades graves. La sangre de criminales ajusticiados era un remedio muy 


los recién na 


fuerzas en el más 
'n la sangre del dr 


citado. Según la leyenda bíblica, un faraón de Egipto exigió la sangre de 1504 
o Judíos para beberla y curarse así la lepra. Los judíos huyeron de 'gipto, 
Incluso en épocas ilustradas era la sangre Y es que, 


a diferencia del verde —el color de la vida y 
boliza 


el rojo es el color que sim. 


4. El simbolismo del fuego 


El calor: rojo, 47% - amarillo, 26% - naranja, 17% 

La energía: rojo, 38% - amarillo, 20% + naranja, 12% + azul, 110 
La pasión: rojo, 62% * naranja, 12% violeta, 8% - amarillo, 80% 
El deseo: rojo, 50% - amarillo, 1496 - violeta, 126: naranja. 194 


El rojo.el naranja y el amarillo son los colores del fuego. delas lamas. por ende, 
los colores del calor. Rojo y naranja son también los colores principales de 
o Je la “sangre ardiente”, pues la pasión puede “arder” y "consumir" coro el 
fuego. El simbolismo del fuego se une aquí con el de | 
Si pensamos en las llamas, automáticamente nos las ¿ 
pue de hecho las llamas son amarillas o azules-—. Y a pesar de haber vito cu 
bezas de cerillas de muchos colores, éstas se imaginan sio pre rojas. 

Tan antigua como la creencia en el poder de la sangre es la adoración del fuego 
Somo fuerza divina. El fuego hace desaparecer el fío y ahuyenta los poderes de ay 


re 
iginamos de color rojo 


56 


El fuego purifica al tiempo que ¡miquila; es tan poderoso, que nada pl 
de. Todas las llamas se dirigen hacia arriba, u lo alo, y en ello se veí 
aral cielo, del que descendieron x través del ruyo. 
"Elfuegoes imagen de lo divino; es Dios mismo: en todas las religiones los dio- 
se aparecen como nubes de fuego. Moisés ve a Dios como una zarza ardi 
itu Santo se aparece como una llama, 
“La Iglesia católica también celebra el Pentecostés de rojo; en este caso. el rojo 
liza la llama del Espíritu Santo, Y por eso el rojo litúrgico está también pre- 
en las festividades de los Apóstoles y los Evangelistas. 
¡Cuando aún se creía que la Ti creía también que el rojo del 
procedía del fuego del 
'Allídonde el calor del Sol amenaza la vida, el rojo es el color de lo demoniaco. 
¡elantiguo Egipto. el color rojo era símbolo de todo lo “malo” y “destructor”; era 
¡color amenazador como el calor sofocante del desierto, “Hacer rojo" (="hicer 
+) significaba “matar”. Y un conjuro del antiguo Exipto reza así: “Oh Isis, l- 
brame de todas las cosas malas, perversas y roja 
En os países de clima frío, donde se busca el calor, el rojo tiene un significado 
positivo. En ruso, lo rojo (krasnij) es “hermoso, magnífico, bueno, valioso” (krasi- 
Ve). El “rincón rojo" era el lugar de honor para los iconos. Unas “palabras rojas”. 
son unas observaciones ingeniosas. La plaza Roja de Moscú es la “Plaza Hermosa". 
yase llamaba así mucho antes de la revoluci 


5. Rojo masculino y rojo femenino 


El rojo es un color masculino, y esto se muestra en muchos significados. Goethe 
lo llamó el *rey de los colores” —no la “reina” [“color” en alemán (Farbe) es fe= 
meninol. El rojo masculino es el color de la fuerza, la activi 

Esel polo opuesto al pasivo, suave azul y al inocente blanco. 
o, el agua femenina. Rojo es el color de Cristo, azul el de María —=fig. 18. Tam- 
bién en China es el rojo uno de los colores masculinos; los femeninos son allí el 
blanco y el negro Amarillo 14. El rojo puede ser, incluso, el opuesto masculino 
del amarillo; cn los frescos egipcios, las mujeres tienen la piel amarilla, y los hom- 
bres roja —figs. 22 y 3. 

En todas las lenguas hay nombres de varón que significan “rojo”, En latín ten- 
mos Rufus, y en Inglaterra y en Estados Unidos Roy es un nombre muy común, 
cuya proximidad a royal a nadie se le esc on lo que tenemos “rojo real”, El 
cantante Roy Black tenía un nombre artístico “bicolor”. El nombre del popular Ro- 
bin Hood es un nombre “rojo”, derivado de Rubin, y Robinson significa “hijo de 
Robin". Adán significa “hecho de arcilla roja”, La palabra germánica frorh signifi 
caba Rulim [gloria, fama]. Fonéticamente es muy parecida a ror [rojo]. y corres- 
ponde al simbolismo de la sangre. pues hroth era la gloria del guerrero, Esta pala 


s 


bra se encuentra en muchos nombres alemanes, como Ruprecht, Robert. Roger, 
Roland, Rúdiger, Rudolf, ete, 

En cambio, apenas hay nombres rojos de mujer, E 
bres muy recientes, El nombre de Susanna o 
gen hebreo-griego que, originariamente, era el nombre de una azucena roja. 

En todas las lenguas, la palabra para rojo es también un apellido bastante ex- 
tendido, En alemán aparece casi siempre escrita Rorh, lo cual revela que la palabra 
rot perdió la *“h' como consecuencia de las reformas ortográf 5 que la 
forma utilizada como apellido no sufrió ningún cambio. Roth aparece muchas 4 
ces combinada con otras palabras en apellidos, como el de la familia de banqueros 
Rothschild: a veces otras palabras o Ru 
binstein 

En contraste con “rojo' 


arlata y Ruby son dos nom- 
'usana. es un nombre antiguo de ori- 


rojas” se convierten en apellidos, con 


"azul". es raro como apellido, Como durante siglos los 
apellidos se continuaron sólo por la línea masculina, todo lo femenino resultaba im- 
propio en apellidos. Son frecuentes los nombres de animales de género masculino, 
somo Buey, Toro, etc., y raros los nombres de género femenino, como podría serlo 
Vaca, Y, en alemán. el apellido Mann (=hombre) es muy frecuente, mientras que 
Frau (=mujer) es extremadamente raro 

Sin embargo, cuando se pregunta por el color de lo masculino, apenas se nom- 
bra el rojo. En las correlaciones de colores con “masculino” y “femenino”. sólo el 
5% de los encuestados nombró el rojo como color . mientras que el 25% 
lo señaló como color femenino. 


Las razones son conocidas: los colores de los recién nacidos son azul claro y 
rosa, Como el color para las niñas es el rosa, y el rosa tiene del rojo, el rojo qued: 
asociado a lo femenino, Pero estos colores para los niños empezaron a usarse alre- 


dedor de 1930, y esta moda está en trance de desaparecer Rosa $. Por eso, el rojo 
será, cada vez más. nombrado como color masculino, 

Pero hay un rojo típicamente femenino: el rojo oscuro. En las religiones próxi- 
mas a la naturaleza hay un simbolismo de la sangre relativo al sexo, El rojo mascu- 
lino es el luminoso rojo sanguíneo de la carne, y el femenino es el rojo oscuro que 
simboliza la sangre de la menstruación, Para fertilizar la tierra se vertía en ella san- 
gre de la menstruación, Otra superstición es que bebiendo sangre de menstruaci 
una mujer podía obtener el amor de cualquier hombre. 
bién la Iglesia católica distingue los efectos de la sangre masculina y la 
aristía se bebe simbólicamente sangre, la sangre de 
Cristo, pero, por otro lado, algunos sacerdotes excluían a las mujeres menstrua 
porque profanaban el altar, 

El rojo claro y el rojo oscuro se complementan como los contrarios “masculi- 
no” y “femenino”. El rojo claro simboliza el corazón. y el oscuro el vientre. El clu- 
ro simboliza la actividad, mientras que el oscuro es un color quieto, uno de los co- 
lores de la noche, Por eso produce el rojo oscuro un efecto compl nte distinto 
al del claro cuando ambos están junto al negro. 


tes 
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el gozo de vivir: rojo, 22% + amarillo, 20% - naranja, 15% - verde, 13% 
10,22% - rojo, 15% + verde, 15% +amarillo, 13' 


jo y verde —esto es: dinero, amor y salud— son los colores de la felicidad. 
¡el oro es menos nombrado como color y más como metal noble; por eso es el 
jel color principal de la felicidad. 

"La idea de un color de la felicidad es especialmente popular en China: como el 

os esa menudo se celebran eventos felices, en la mayoría de los restauran- 
abunda el color rojo, Para la fiesta del Año Nuevo chino, que coincide con 
Navidad, se cuelgan carteles rojos en los que se leen descos de felicidad para 

año escritos con letras doradas, A los. se les regala dinero en bolsas ro- 

¡Un regalo típico de Año Nuevo son los huevos, que al igual que nuestros huevos 

Pascua, simbolizan todo lo que comienza, Estos huevos son siempre rojos. 

En los países occidentales, san Nicolás reparte los regalos pequeños, y Papá 

los grandes —y ambos visten de rojo. San Nicolás —o Santa Claus — viste de 

p también porque el santo histórico era el obispo Nicolás de Myra, que vivió en 

no a 300-350, una época en que el color de los obispos no era el violeta, como. 

ora, sino el rojo. 

Como el rojo es el color de la felicidad, los niños chinos visten sobre todo de 

mojo. En la novela de Pearl S. Buck Viento del Este, viento del Oeste, una mujer cl 
describe asombrada el modo de vestir los 

La madre me mostró también la ropa de log niños, Todas 
Jas prendas interiores eran blancas, y hasta al niño más pequeño lo envolvía en ropa 
Blanca de la cabeza a los pies. Pregunté a la madre si el niño vestía de luto por 
gún pariente fallecido, porque el blanco es el color de la aflicción y el duelo, pero 
ella contestó que no. para tener al niño limpio. [....] Luego vi sus 
amas; los sobrecamas también eran blancos, y daban una impresión completa 
mmente sombría. No podía entender por qué había tanto blanco. el triste color del do- 
lor y de la muerte. un niño hay que vestirlo o envolverlo en los colores de la ale- 
gría: escarlata, amarillo y azul. Nosotros vestimos a los niños de rojo escarlata de la 
cabeza a los pies para expresar nuestra alegría por haberlos traído al mundo, Pero 
ente estos extranjeros no había nada natural, 

Las chinas se casan también de rojo. El signo chino para contiene tam- 
biénel signo pura “seda”, pues sólo los trajes de fiesta se hacían con las telas rojas. 
También las mujeres hindúes llevan vestidos rojos en su boda. El rojo es el color sa 
grado de Lakshni, la diosa indía de la belleza y la riqueza. En la antigua Roma, don- 
de existía el oficio del tejedor de velos de novia. las novias llevaban uu 
velo rojo el flammeun. 

Hay un escarabajo, la mariquita, que ha llegado a ser símbolo de fe 
su color rojo. Es el único escarabajo que encontramos gracioso; y hasta 
alimenta de parásitos, Por eso le cupo 4 este escarabajo rojo el honor de llevar el 
nombre de Marí 


ido con rojo un día del calendario, suponemos que será 


y caperuzas rojas contra el mal de ojo 


El color rojo protege de las miradas malignas de los demonios y los envidiosos, En 
mpos se pensaba que los recién nacidos aún no bautizados estaban espe. 
cialmente expuestos a esus miradas —algo que no debe sorprendemos si tenemos 
nta la alta mortalidad de niños y madres en los alumbramientos, Cuando las 
edad media representan una escena de parto —casi siempre el naci- 
miento de un santo —. el lecho tiene una cobertura roja, y casi siempre también un 
Daldaquín y unas cortinas del mismo color, para hacer del lecho un lugar protegido 
«contra todo mal fig, 37. 

Las almohadas en que antiguamente se transportaba a los recién nacidos eran 
rojas o.con lazos rojos —»fig, 17, Hasta alrededor de 1930 se vestía a los recién na 
¿idos y u los niños pequeños con faldones blancos, pues antes no había pantalonci 
tos. Casi siempre los faldones blancos de niños y niñas se ceñían con una cinta roja, 

n pinturas antiguas, hay niños a los que de la cinta roja les cuelga un coral rojo se 
mejante a un gran diente. Estos umuletos se usaban también como chupetes, 

Aún hoy suelen hacerse amuletos de coral rojo, En Italia s frecuente una mano 

omo talismán protector contra el mal de ojo. En lol lugares de peregrinación 
aún se ven ranas de cera roja; son “ranas-útero”. Como antiguamente Se compara 
bael útero de una embarazada 4 una rana, con estas ranas de cera se pide un buen 
parto. Y. en Alem as embarazadas ponían delante de la da Custodia un 
Fatschenkindl como se llamaba a los niños envueltos y arrebujados en las almo= 
¡de las cunas (fatschen es una antigua palabra para quatschen [prensar, aplas. 
tar))— también de cera roja 

Y Caperucita lleva una caperuza ro 
do lobo, 


ru 


contra el malva 


¡como protección mágil 


8. Cerca y alto 


cercanía: rojo, 28% - naranja, 12% 
voz alta: rojo, 28% - amarillo, 25% 
27% + nara 


Como el calor, y 


como todo lo que suena alto, el rojo actúa siempre en la cerca 
nte,el rojo se sitún siempre delante. Pocos son los cuadros en los que el 


Y. pt 


0 


fondo es rojo. y en todos los casos son cuadros en los que el efecto de pro- 


[se observa a los paseantes en un espacio abierto, los que visten de rojo par 
cercanos que los que, estando u su misma distancia, visten de verde o de 
¡El ojo es por lo general el color de los extrovertidos. El rojo no puede quedar 
plano. 
Jste contexto, el polo opuesto al rojo es siempre el azul, Azul es lo frío, lo que 
bajo, lo lejano. Azul es lo inmaterial. En el antiguo simbolismo, el rojo es el 
dela materia, por ser la materia lo próximo y tangible. Este simbolismo está 
; la cantante Madonna lleva en su videoclip titulado Material Girl —que 
(de una mujer interesada en cosas materiales, como las joyas y el dinero— na: 
un vestido de color rojo luminoso. Ningún otro color es tan materialist 
y azul son colores psicológicamente contrarios. Las tablas de colores 
este constraste entre rojo y azul en todas sus variaciones =>primer grupo 
, después de la pág. 48. 


El color de la nobleza y de los ricos 


el color de un abrigo, de un vestido o de un traje no era una cuestión de gus 
sino un símbolo de estatus que inmediatamente mostraba a todo el mundo quién 
¡quie Hasta la época de la Revolución Francesa hubo legis! 
establecían qué colores podían llevarse, Había colores, tejidos y prendas propios 
impropios de cada estamento. Estas normas distinguían colores, tejidos y prendas 
la alta yla baja nobleza, el alto y el bajo clero, los burgueses ricos, los burgue- 
pobres, los campesinos ricos. los campesinos pobres, los criados y los siervos, 
viudas y los huérí runa, y los mendigos. Nadie podía vestir más lujo- 
ente de lo que le correspondía según su clase social. La policía se incautaba de 
atuendo inadecuado a la clase a la que se pertene 
Cuanto más tejido se empleaba en una prenda de vestir, más elegante era. Las 
“estar envuelto” en ellas significaba lo mismo que “ser 


sados no poseían más de dos vestidos de verano y dos de invierno —y de cad: 
t,uno para los domingos y otro para los días laborables, Y todos los usaban du 
fante años y años. De los vestidos gastados se hacían blusas y mandiles. 
Durante siglos se consideraron hermosos sólo los colores puros y luminosos. 
En consecuencia. los colores luminosos eran privilegio de las clases superiores. 
lea la norma: colores luminosos para los ricos, colores apagados para los pobres. 
Carlomagno (742-814). que declaró su residencia en Aquisgrán, centro del 
ero Imperio Romano de la Nación Alemana, hizo pintar el palacio imperial y la ca 
ledral, donde estaba su trono, de brillante color rojo. No habría podido demostrar su 
podersobre la Iglesia con más claridad: lo que era rojo, pertenecía al emperador. 
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La valoración de los colores puros y luminosos cra indisociable de su precio, 
[Quinto más Juminoso era un color, más caro, pues era difícil limpiar de impurezas 
los tintes naturales El rojo era el color más caro en las tintorerías: la fabricación de la 
Entes era difícil, el teñido costoso, y los tintes e ingredientes necesarios para teñir 
de rojo había que importarlos —=Rojo 10. El verde era un color pequeñoburgués. El 
azul sólo era un color distinguido si cra un luminoso azul celeste. siendo azul os 
¿uro el color común de las ropas sencillas de labor y de la vid 
bres sólo podían vestir ropas sin teñir, es decir, pardas y grises 

La antigua creencia de que el rojo da fuerza y poder se evidencia en el hecho de 
¿ue la nobleza dominante prohibiera a sux súbditos vestir de rojo. Quien vestía 
dde rojo sin pertenecer la clase que podía usarlo, era ejecutado. 

La prenda de vestir típica de la edad media era 
los trajes talares. Sólo los nobles podían tener e 
llegaba hasta el suelo y tenía pliegues en campana y anchas mangas. Las capas. o 
apotes, de las clases inferiores eran, en cambio, de colores apagados, tejidos bara. 
tos, largas sólo hasta las caderas y sin mangas, 

Cuando la nobleza perdió su poder económico, perdió también el priv 
la capa roja, En 1493, una disposición de la villa de Friburgo permitió levar capa 

4 los hombres de letras, En el periodo 1524-1525, en 1 Alemania sacudida por 
la Mlamada guerra de los Labradores, stos se rebelaron contra su explotación por 
mobleza y exigían, entre otras costs, el derecho 4 llevar capa roja —como signo de 
enealorización social—. Fue inútil. Sofocadas las rebeliones. los campesinos. 
derrotados, se quedaron con menos derechos que antes. 4 

Pero un pequeño estrato de burgueses, los patricios, Nlegarón a ser, 
mmercio, más ricos que los nobles. Y ellos no permitieron que se les reglamentara la 
Vestimenta. Los patricios convirtieron el rojo en el color de los ricos. En el renaci. 
iento. el rojo era el color máx apreciado por mujeres y hombres, jóvenes y viejos. 

¡Quien podía vestir de rojo se casaba también de rojo, | 
Xvin, las patricias de Nuremberg se casaron de rojo, y sus novios ve 
rojos. 


manera de 
apa de color rojo, queen su caso 


gracias al co. 


la moda del siglo pasado, los colores luminosos casi han desaparecido de la 
¡ups masculina. Y en la moda femenina dominan jgualmente los colores apagados. 
Niños y adolescentes visten cada vez más como adultos. A un hombre del renaci. 
miento le hubieran desagradado los colores atenuados de nuestra moda, 

Pero algo quedó del rojo de los nobles: aún hoy se desenrolla a la entrada de la 
pera, de un teatro o de un hotel la “alfombra roja” para los reyes. 

1 Gorha, o libro de la nobleza, en el q todos los nobles. se halla t 
dicionalmente encuadernado en rojo, Y en Inglatera, el Calendario de la Nobleza 
se llama 7he Red Book. 

[ía caza del zorro es un deporte real, por eso lucen los cazadores chaquetas de 
tin luminoso rojo, Estas chaquetas se denominan redingores — abreviatura de pe 
viding coat. Y los abrigos confeccionados en cl estilo de estas chaquetas —muy 
ajustadas, de ancha caída y doble botonadura— se denominan aún hoy redingores 
cualquiera que sea su color. 
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Enel siglo xvim,a la nobleza sólo le quedó un privilegio simbólico en el vestir. 

jel cuadro de la coronación de Luis XIV, pintado en 1701 por Rigaud. el lujo que 

al rey es azul, blanco y dorado, los colores de los Borbones. Bajo.el manto azul 

coronación, Luis XIV aparece vestido enteramente de seda blanca: unos cortos 

— más cortos que la más breve de las modernas minifaldas — y unas me- 

blancas de seda, y zapatos blancos. Sólo un detalle es rojo; los tacones de sus 
os fig. 19. Llevar zapatos con tacones rojos cra un privilegio de la nobleza. 


10. Color de lujo (extraído de cochinillas) para reyes, 
cardenales y barras de labios 


historia de las telas rojas es un capítulo de la historia del lujo, 
El rojo más noble es el rojo púrpura. En su coronación, los reyes lucen mantos 
pura, y es conocida “el púrpura cardenalicio" de los cardenales. Púrpura son 
bién los trajes talares de los jueces de los tribunales superiores. Quien habla del 
púrpura no puede evitar pensar en él como color simbólico del poder. Pero 


elase de rojo es el rojo púrpura? ¿Es como el de los tomates, como el de 

0como el de las cerezas maduras? 

El auténtico púrpura es un violeta como el de las amatistas. Este púrpura viole- 
jervel color más costoso de la antigiiedad: su producción era un secreto de losJin- 
breros imperiales de la corte bizantina. Con la caída de Constantinopla se perdió el 
Ereto de su producción, y el púrpura se convirtió en rojo. A partir de entonces, las 

más ricas se tiñeron con el que era el segundo tinte más caro, el rojo, El púr- 

oleta se quedó en púrpura rojo —» Violeta 3. 
El púrpura rojo se obtenía de unos insectos hembras parecidos a las cochínillas. 
los quermes, viven en las coscojas mediterráneas, ár- 
boles achaparrados de hoja perenne semejantes a las encinas. Los quermes son re- 
sy del tamaño de un guisante. sorben la savia de las hojas, ponen unos hue 
Vos llenos de un jugo rojo y mueren sobre los huevos. De su nombre provienen los 
"ombres carmesí y carmín. 

¿Com un kilo de tinte de quermes se pueden teñir diez kilos de lana, y para obte 
Inerese kilo hay que recoger 140.000 quermes de las hojas con pequeñas espátulas 
"de madera, Una vez secos, los insectos son reducidos a un polvo rojo. 

La producción era laboriosa, lo cual encarecía el tinte, Pero este rojo carmín no 
¿era apreciado sólo por su intensidad, sino, aún más, por su estabilidad u la luz, L. 
mayoría de los tintes naturales palidecen pronto, y no es posible teñir con ellos 
prendas caras que se puedan usar durante varias generaciones, Los fenicios ya te- 
fan de rojo de quermes la lana, la seda y el cuero. Con este tínte están teñidos los 
aún hoy luminosos tapices rojos medievales, Y aún hoy llevan los marroquíes como 
atuendo festivo común el fes, una capa roja, teñida de rojo carmín, sobre una túni 
ca blanca, como prescribe el Corán, 
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¿Como todo lo que cra caro. el rojo de quermes se usó también como medi 
Se creía que un jarabe elaborado con quermes curaba las “enfermedades rojas 

Otro célebre tinte rojo, conocido desde la antiguedad, es el de granza. Se obtic- 
ne de esta planta, un arbusto de flores amarilla, El tinte se halla en las raíces, que, 
al secarse, toman un color rojo luminoso, y luego son molidas. La granza se con. 
Serv bien. y tras varios años almacenada tie incluso mejor —algo ideal para co. 
Mercio, Con granza se fabricaron tintes textiles y también colores para pimores 
—Rojo 18. 

Para que el colorante de quermes o de granza se fije bien al tejido, éste se trata 
fon mordientes. Para teñir de rojo se usaba alumbre, que había que importar de 
Egipto o de Turquía, Ésta es una razón más Que explica por qué los tejidos rojos 
«ran tan caros. 

El teñido de rojo exigía un trabajo intenso. En la época en que las timorerías e 
faban ya muy desarrolladas, los manuales de los tintoreros mencionaban aún dico 
ete pasos necesarios para teñir de rojo, y el proceso duraba de cinco a ocho días, 

En 1434, en una época en que sólo los nobles podían usar prendas rojas, Jan van 
Eyek pintó uno de los cuadros más célebres del mundo, que actualmente se halla en 
la National Gallery de Londres: El matrimonio Arnolfini. Es n cuadro que repr 
senta de manera realista los esponsales de una pareja de ricos burgueses, Él leva un 
suntuoso manto de piel, y ella un lujoso vestido verde primaveral, y ambos se hue 
llan en una habitación en la que se ve una cama roja con cortinas también rojas 
fig, 37, Son ricos, muy ricos, pues de otro modo no habrían podido hacerse te. 
¡faar por Van Eyck. Y puede preguntarse, con razón: ¿por qué una pareja tan rica so 
hace retratar delante de su cama? Una cama la tiene cualquiera, Además.es tan ev 
dente que la novia está embarazada, que huelga toda indicación sobre esc aspecto 
dle la relación. (Las explicaciones de algunos estudiosos, segun las cuales la mujer 
o está embarazada, sino que lleva un vestido muy abultado. conforme a la moda 
ajustan al espíritu de | de principios del 
tando las novias embarazadas ñ s inmorales.) La 
s seguramente un símbolo de estatus ele 
¡uadro, los colorantes rojos eran los más caros. A burgueses como los Amolfini no 
les estaba permitido vestir trajes rojos, pero los burgueses sí podían tener. 
Protección contra el mal de ojo, según la superstición tradicional, un 
Es podían permitírsclo, Esta cama roja era tan cara, que debía aparecer en el cuadro. 

La mejor granza se importaba de Asia Menor. En la Europa central se intentó 
durante siglos aclimatar esta planta, en el siglo xwv1, los holandeses consiguieron 
Finalmente cultivar granza de la mejor calidad. Las prendas rojas quedaron enton. 
¿es al alcance de todos. De modo que no fue sólo la pérdida de poder de la nobleza 
lo que hizo del rojo un color burgués, 

Holandeses distinguidos vestían trajes de seda roja, y los campesinos pantalo- 
pes y chaquetas rojas en los días de fiesta, Las mujeres tenían predilección por las 
enagul: rejas. que destellaban bajo los vestidos negros. La pintura holandesa gus. 
taba entonces de las escenas de la vida cotidiana, y en ellas todos iban de rojo. lo 
mismo los señores mientras patinaban que las mientras coc 


na, 


rvien 
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fue sólo el cultivo europeo lo que abarató la granza. Otro aconteci 
contribuyó al desclasamiento del rojo: el descubrimiento de América. De 
legó un nuevo rojo: el rojo de las cochinillas, Los mayas teñían ya con este 
En 1526. los marinos españoles importaron por primera vez la cochinilla me- 
. Más tarde llevaron y España los cactus en los que vivían las cochinillas. El 
delos insectos mexicanos era el más hermoso e intenso, 
A mediados del siglo x1x, las artes de los tintoreros se tornaron superfluas ante 


Jos químicos. Se habían descubierto los colores de anilina, y el rojo de gran- 
+l primer tinte desplazado por una sustancia sintética, 

En 1871, la Fábrica de Colores de Anilina y Soda de Baden —la actual empre- 
productos químicos BASF— consiguió producir rojo de granza sintético. 

el kilo costaba 270 marcos, mientras que el kilo de colorante natural costaba 
. Los cultivadores franceses de granza, que proveían a toda Europa de la 
granza, no se sintieron amenazados. Pero el rojo de granza artificial de Ale- 
Se abarataba día a día. Para salvar al tinte natural francés frente al artificial 
ol ejército francés cambió sus uniformes: los soldados debían llevar pantalo- 
rojos de pranza. De ahí les vino el nombre de "pantalones rojos”. Pero el apoyo 
resultó inútil, pues en 1886, el rojo de granza artificial de Alemania costaba 9 
el kilo, Los cultivadores franceses capitularon, Y la granza desapareció 
¡desapareció el glasto, En los campos donde cultivaban la granza, los france- 

¡plantaron vides. 

Hace mucho que los colorantes de insectos del género de la cochinilla fueron 
idos por los sintéticos. En España y en México todavía hay plantaciones de 
We las cochinillas, pero se explica porque la sustancia orgánica £olofante 

las cochinillas se necesita para preparar medicamentos, alimentos, bebidas 

el Campari— y barras de labios. 


|. El color de la agresividad, de la guerra, de Aries 
y de Escorpión 


Ira: rojo, 525 - negro, 21% + naranja, 80% + verde, 8% 
agresividad: rojo, 37% - negro, 21% - naranja, 8% 
excitación: rojo, 37% - naranja, 18% + violeta, 11% 


ón, Cuanto más peligrosa se mues 
Iralaexcitación. más color negro se le asocia: rojo-negro-naranja es el acorde de la 
1, de la máxima agresividad. 
El rojoes el color de la guerra, A Marte, el dios de la guerra, se le atribuía el co- 
lbcrojo. el color de la sangre, por eso el plancta Marte es el “planeta rojo”. El mes 
marzo es cl mes de Marte —de quien toma el nombre. y marzo y abril son los 
que el carnero llegara a ser animal simbólico se debe a una anti- 
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fue sólo el cultivo europeo lo que abarató la granza. Otro acontecimiento de 

¡contribuyó al desclasamiento del rojo: el descubrimiento de América. De 

rojo de las cochinillas. Los mayas teñían ya con este 

1 ' importaron por primera vez la cochinilla me- 
Más tarde llevaron a España los cactus en los que vivían las cochinillas. 

delos insectos mexicanos era el más hermoso e intenso. 
Amediados del siglo x1x. las artes de los tintoreros se tornaron superfluas ante 
le habían descubierto los colores de anilina, y el rojo de gran- 


ibrica de Colores de Anilina y 
productos químicos BASF— consiguió producir rojo de granza sintético. 
mel kilo costaba 270 marcos. mientras que el kilo de colorante natural costaba 
, Los cultivadores franceses de granza, que proveían a toda Europa de la. 


¡granza, no se sintieron amenazados. Pero el rojo de pranza artificial de Ale- 
¡se abarataba día a día. Para salvar al tinte natural francés frente a 

«el ejército francés cambió sus uniformes: los soldados debían llevar pantalo- 

jos de granza. De ahí les vino el nombre de "pantalones rojos”. Pero el apoyo 

resultó indtil, pues en 1886,.el rojo de granza artificial de Alemania costaba 9 

el Kilo. Los cultivadores franceses cupitularon, Y la granza desapareció 

el glasto, En los campos donde cultivaban la granza, los france- 

¡plantaron vides. 

Hace mucho que los colorantes de insectos del género de la cochinilla fueron 
dos por los siméticos. En España y en México todavía hay plantaciones de 
de las cochinillas, pero se explica porque la sustancia orgánia colorante 

las cochinillas se necesita para preparar medicamentos, alimentos, bebidas 

el Campari— y barras de labios. 


11. El color de la agresividad, de la guerra, de Aries 
y de Escorpión 


La ira: rojo, 52% + negro. 21% + naranja, 8% - verde, 8% 
La agresividad: rojo, 37% + negro, 21% naranja, 8% 
La excitación: rojo, 37% + naranja, 18% + violeta, 11% « amarillo, 8% 


Rojo-naranja-violeta es el acorde de la excitación, Cuanto más peligrosa se mues- 
tala excitación, más color negro se le asocia: rojo-negro-naranja es el acorde de la 
fra, de la máxima agresividad, 

Elrojo.es el color de la guerra. A Marte, el dios de la guerra, se le atribuía el co- 
lorrojo.el color de la sangre. por eso el planeta Marte es el “planeta rojo”. El mes 
de marzo es el mes de Marte —de quien toma el nombre—. y marzo y abril son los 
meses de Aries. El que el carnero llegara a ser animal simbólico se debe a una anti- 


S 


¡gua confusión: el dios romano de la guerra se lla 
«error de escritura dio como resultado algu 
amero, Aries es el primer signo zodi; 
Pos precristianos el comienzo de la 
También 


idos bajo el signo de Aries el color rojo y todas las cualidad 
“rojas”. A Mante le corresponde también el 'aturalmente, e 
conulnos mo están relacionados solamente con las “cualidades rojas” negativa 
Somo la agresividad y la ira, sino también con las positivas. como la actividad yo 
pálor A los “signos rojos” del Zodiaco les atribuyen los astrólogos, de acuerdo qq 


la idea tradicional del rojo como color masculino, cualidades predominantemon 
masculinas Rojo 23, 


El rojo da fuerza, por eso los guerreros iban vestidos de rojo o se pintaban de 
gts solor. Casi todos los uniformes históricos son rojos: desde los que Tucen or 
peefeaters ante el palacio de Buckingham hasta los de la guardia suiza del Papa, 


¿Antes de las batallas, los uniformes rojos perm 
lo que contribuía a que, veces triunfara 
to, los enemigos inferiores en número huían 

Todavía en la Primera Guerra Mundial, Manfred von Richthofen,el “barón rojo", 
bizo pintar de luminoso rojo su pequeño seroplano de combate. Quería que sus ome 
migas lo vieran para así traerlos. Fue el más célebre piloto de combate de la Prime. 
ru Guerra Mundial; deribó ochenta ueroplanos, hasta que él mismo fue derribado 

El día 11 de noviembre, en que se conmemora a los caídos de la Primera Gus. 
Mundial todos los ingleses llevan una amapola en la soldpa, Estas amapolas son 
Artificiales, y la reina de Inglaterra lleva a veces varias en un broche de mapolas. 
Buarmecido con diamantes. La amupola simboliza la sangre de los soldados vertida 
en los campos de batalla, donde florece la amapola. 


vis 
ante 


ar desde lejos al enemigo, 
'n de un gran ejérci 


12. Rojo con negro: el peligro y lo prohibido 


El peligro: rojo, 40% « negro, 22% : naranja, 149% + amarillo, 14% 
Lo prohibido / lo no permitido: rojo, 35% - negro, 26% - viole 
marrón, 8% 


12% 


EE ámbito más cotidiano donde podemos estudiarel simbolismo moderno de los co- 
lores es el del tráfico automovilístico, El color más importante ex e] rojo, Quien se 
alta un semáforo en rojo se encuentra con una multa, porque pone e peligro a los 
demás, Y cuando cualquier instrumento de medida señala algo en rojo,es que algo 
> marcha bien. 
¿Cómo se establecieron los colores de los semáforos, que son los mismos en 
todo el mundo? A la luz del día, el color más claro es el amarillo. siguiéndole, por 
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¡el rojo.el verde y el uzul, En el crepúsculo, el color que mejor se ve es 
uego el amarillo, luego el azul y finalmente el rojo. ¿Por qué se eligieron 
de los semáforos sin tener en cuenta su claridad? Porque el que los co- 
mejor o peor no depende sólo de ellos; más importante es el medio en 
aparece. El azul no está en los semáforos porque no contrasta con el 
luz amarilla rendríamos que distinguirla de las lámparas de la calle y de 
¡delos demás coches. El verde lo encontramos continuamente en todos los 
pero no es tan importante ver la luz verde, ya que significa "vía libre”. 
Jelrjo es, de día y de noche, el color menos natural en el cielo y en el paisa- 
más importante de los semáforos. 
un colores tan importante como símbolo que no puede ser ignorado, se 
¡con símbolos no cromáticos. Para que los daltonianos se aclaren con los 
en todo el mundo la luz. roja se halla arriba y la verde abajo. Y los se- 
para los peatones muestran además una figura quieta y otra caminando uu 
más concreta que pueda ser comprendida incluso por los niños. 
simbolismo de los semáforos, profundamente interiorizado por todo el mun- 
ha extendido a otros dominios, Rojo significa: jalo!, ¡peligro! Los frenos de 
ja y los botones de alarma son rojos. En los globos, el cabo del que sólo 
tirarse para hacerlos descender es rajo. El color rojo dice: ¡deténgase!, ¡pro- 
la entrada! Una luz roja en lu puerta de un estudio radiofónico o de una sala 
operaciones prohibe el acceso. 
Enel fútbol, un jugador tiene prohibido seguir jugando cuando el árbitro le en- 
la “tarjeta roja”. , 
Desde la señal que prohibe estacionar hasta el cartel que prohíbe funtar, las se- 
de prohibición tienen internacionalmente dos elementos comunes; 


12. Un margen rojo. 
2 Forma redonda. 


13. Rojo con violeta y rosa: rojo con sexo 


Lo seductor: rojo, 35% » violeta, 14% + rosa, 12% + negro, 10% - oro. 8% 
La sexualidad: rojo, 50% - rosa, 10% » violeta, 8% + negro, 8% 
Elerotismo: rojo, 55% - negro, 15% - rosa, 12% - violeta, 10% 


Rojo-violeta-rosu es el acorde típico de lo seductor, de la sexualidad. Al amor co- 
mesponde el delicado rosa. pero cuanto más se asocia el mor u la sexualidad, con 
más fuerza eñtra el violeta, El violeta se halla, moralmente, entre el bien y el mal, 
es el color de la ambivalencia, porque oscila entre el rojo y el azul. El violeta es 
también el color de la decadencia, porque tiende al negro. Ningún otro color resal- 
tatanto el erotismo del rojo como el violeta. 
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El rojo con el violeta y el rosa es una combinación excepcional, sobre todo para 
el gusto europeo. Desde una posición conservadora, esta combinación es el grado 
más bajo del mal gusto, Y, sin embargo, es un acorde frecuente en la pintura mo- 
dema, que lo considera armónico, pues al fin y al cabo el rojo, el rosa y el violeta 
son colores emparentados, 

La combinación rojo-violcta o rojo-rosa nunca ha sido popular en la moda, 
Sólo en la época del pop art, en torno a 1970, cuando se usaban tantos colores 
Somo era posible y llegaron los “colores chocantes”, se consideró elegante la 
combinación de rojo con violeta y rosa porque era chocante. En la moda masc 
lina actual, esta combinación está ausente, y en la femenina se encuentra en todo 
¡aso en la moda de noche y en tejidos brillantes. Una mujer que no sea conscien- 
te de la extravagancia de esta combinación de colores. no debería llevarla, pero 
tuna mujer que sabe lo que hace utilizará la combinación rojo y violeta como una 
refinada muestra de seducción y gusto extraordinario, Las mujeres que combinan 
El rojo com el violeta o con el rosa, en su mayoría han estudiado arte. La pintora 


Elvira Bach y la diseñadora Paloma Picasso llevan a menudo vestidos largos de 
noche en rojo-rosa 


14. El color de lo inmoral. Colorete y pelo rojo 
¡Dios nos libre! 


Lo inmoral: rojo, 25% » violeta, 20% - negro, 20% - rosa, 10% 


Cuanto más negro pecaminoso y más violeta decadente se combinan con el rojo, 
más inmoral se nos antoja la combinación, El diablo viste de rojo y negro. El in. 
fierno es rojo, también en cl más donde brillan ciertas Juces rojas. Y una te- 
un ambiente de pecado, 
El rojo es el color típico de las meretrices. “No te pongas tanto rojo, que te to. 
'án por una pelandusca”, advertían antes las madres a las hijas 
imento encontramos a la “madre de las forni 
enteramente de rojo. En tradu 
como “escarlata y púrpura”, y Lutero lo traduj 'arlata y rosa", Da igual 
qué rojo sea: no tiene ninguna base histórica despreciar el rojo por ser el color de 
las prostitutas. Mientras el color de la vestimenta tuvo significado social. l rojo fue 
el color del máximo prestigio. Durante siglos, sólo los reyes podían vestir de púr. 
pura, y sólo los nobles de rojo, Un dicho antiguo: “rojo y púrpura no convien 
los ropajes vulgares”. La "madre de las fornicaciones” vestida de rojo era imagina. 
da más bien como tna reina, pues incluso se dice que estaba enjoyada de oro. 
Sólo en el siglo xx, cuando todo el mundo podía elegir libremente el color de 
Su vestimenta, pudieron hacerse interpretaciones psicológicas de los colores indu. 
mentarios. Sólo cuando las democracias hicieron importante al ciudadano medio 


iciones”, una 
mes actuales, este rojo se dí 
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moral y la moda del término medio en el color, y la idea de que “lo correc- 
¡queno llama la atención”. Sólo entonces se identificaron los colores dis 
Ja seriedad y los llamativos con la inmoralidad. 
jo por los cabellos rojos es, en cambio, una tradición más antigua, En 
las mujeres pelirrojas podían temer que las quemaran por brujas, so 
¡en Alemania y en España, donde las personas pelirrojas son la excepción. 
ea que a menudo los niños pelirrojos no eran hijos de padres pelirrojos. y 
media estaba extendido el temor a los cambios de bebés. Ocurría a menu: 
lorma accidental, y, a menudo, también se cambiaba intencionalmente 
por otro enfermo o deforme, y estos cambios los hacían “malas personas” 
mo diablo — Wechselbalg, es decir, “suplantado” se llamaba en Alemania 
uyos padres se preguntaban si de verdad cra su hijo. Cuentos y leyendas ha 
entemente de estas criaturas. Un niño pelirrojo de padres que no eran pe: 
era motivo de recelo —¿habría hecho el diablo un cambio? 
lén los hombres pelirrajos estaban ligados al diablo, A Judas Iscariote, el 
sele ha pintado u menudo con cabellos rojos, Un viejo refrán alemán dice 
'Bart — Teufelsart” [Barba roja, cosa del diablo], y otro: “Rote Haare — Got! 
/* [Pelo rojo -¡Dios nos libre!]. Hasta los zorros y las ardillas eran anima 
diablo por el rojo de su piel. De ahí el dicho alemán “el diablo es una ardí 
(En Inglaterra, la ardilla simbolizaba en otros tiempos a las prostitutas, 
tradición sigue viva pues una Virgen moderna con cabellos rojos se consi 
fa xón hoy como una imagen blasfema, Y todavía se cree que las pelirrojas son 


Jalmente pasionales, Como los cabellos rojos no son propios de “mujeres de- 
7, las mentes conservadoras todavía los ven como típicos de las meretrices. 
ln Irlanda, donde hay muchos pelirrojos, la cosa cambia, El personaje de Sca 
(O'Hara, de la novela de Margaret Mitchell Lo que el viento se llevó (1936), dio 
al nombre Escarlata y al color “rojo escarlata”, En la novela de Mitchell, todos 
personajes principales aparecen caracterizados con nombres de colores. La p 

] y poco convencional Escarlata está casada con Rhet, nombre fonéticamente 


parecido a red. Escarlata se siente extrañamente utraída por Ashley, el hombre 
niza, cuyo nombre se corresponde con su naturaleza descolorida y aburrid 
ley está casado con Melanie, cuyo nombre significa “negro”, lo que simboliza 
proximidad a Ashley y su contraste con la luminosamente roja Escarlata, El nom 
de Escarlata es también indicativo de su origen irlandés, considerado honroso 
hunque “escarlata” es también sinónimo de “impúdico"—. En Lo que el viento se 
vó, Mamy, el ama negra, que siempre mira por la decencia, sueña durante años 


tener unas enaguas de tafetán rojo. como las que llevó su madre, hasta que fin 
e Rhet Butler se las regala. Ella las leva de la forma debida en 1870, es decir 
altas bajo el largo vestido negro pero oyendo su susurro mientras camina. 

Un símbolo de inmoralidad propio de Inglaterra y en Estados Unidos es 
lr escarlata” (de la novela de Nathaniel Hawthorne, 1850), que es la letra A, inicial 
Ide adultery 

Las mujeres usan barra de labios para que parezca que tienen más sangre, y. por 
anto, son más pasionales. Row a francesa para “rojo”, es el nombre con 


¿ue se conoce en el mundo entero el cosmético rojo, o colorete. para las mejillas, 
Usado para que la piel parezca más joven, En una canción de las Carmina Burana 
medievales hay un verso que dice; “Vendedor, dame el color”, y “el color"es, natural 
mente, rojo — para las mejillas, Durante siglos se fabricó el rouge con polvo de cochi 
nillas secas, En el renacimiento, cuando la moda femenina exigía grandes escotes, ls 
¿amas también se maquillaban de rojo el pecho, Pero el esmalte de uñas no apareció 
hasta 1924, año en que Peggy Sage lo introdujo en el mercado estadounidense. 


15. El rojo político: color de la libertad, 
de los obreros y del socialismo 


rojo es el color más frecuente en las banderas. Las enseñas rojas se ven mejor. 
Pero hay otra razón, pues una enseña debe ser estable a la luz. y sintiguamente po- 
sos colores lo eran tanto como los rojos de granza y de quermos. 

Las banderas rojas aparecen continuamente en la historia como banderas de 
guerra 

En 1792, los jacobinos declararon la bandera roja, bandera de la libertad. 

En 1834, en el motín de los tejedores de seda de Lyon, la bandera roja de la lic 
bertad se convirtió en la bandera del movimiento obrero. 

En la Revolución rusa de 1907, la bandera roja del movimiento obrero se con- 
vintió en la bandera del socialismo y el comunismo, h 

El rojo es el color político del marxismo-leninismo, pues en ruso “rojo" es mu- 


Sho más que un color, “Rojo” (krasni)) pertenece a la misma familia de palabras 
que “bello”. "magnífic sivej). “Los rojos” eran “los buenos”, Y el 
“ejército rojo" era el “glorioso ejército”. 


El anticomunismo, llamaba a los mi- 


Popular China se 


peligro rojo' 
us los “zares rojos”. A la Repúbli 


la llamó la “China roja”, 

Según sus adversarios políticos, “los rojos” son también los socialdemócratas, 
los radícales de izquierda o los terroristas. La psicología lo sabe: cuanto más débil 
es la propia posición política y el propio color, más fuerte aparece el color del ad- 
versario político. 

La reserva alemana ante las banderas rojas es también el recuerdo del régi- 
men de Hitler, Hitler cligió deliberadamente el rojo como color de fondo de la 
bandera con la esvástica, Para establecer un partido de masas necesitaba las sim 
patías de los trabajadores: Hitler eligió el rojo por su referencia psicológica al 
movimiento obrero. 
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El color de las correcciones, 
los controles y la justicia 


¡escolar sabe que el rojo es el color de las correcciones, Con rojo se indican 
Jos precios rebajados. “Aquí manda el lápiz rojo”, "nuestros precios se po- 

Jalrojo”, dice a veces la publicidad en algunos países. Como también se dice, en 
ificación y la dirección empresarial, que algo ha sido "víctima del á 

el significado de haber sido suprimido o tachado por falta de dinero; o que al- 

tiene su cuenta corriente en “números rojos" cuando el saldo es ne; 

es aquí una advertencia. 

“El hilo rojo” que recorre un acontecimiento nada tiene que ver con el hilo que 
dio a Teseo para poder salir del laberinto del Minotauro. El origen de est 
ón es un truco mediante el cual la marina inglesa asegura sus cabos y maro- 

contra los robos: todos los cabos tienen entre sus fibras un hilo rojo que, sin 

1 duda, identfica a la marina inglesa. como su propietaria. Para quitar ese 
el ladrón tendría que deshacer el cabo. 

Una curiosidad inglesa, conocida de los lectores de novelas policiacas, es el red 
o “arenque rojo”. Pero no es un pez, sino un extravío, una pista falsa, que 
llamar la atención, pues los arenques no son rojos. 

El rojo es también el color de la justicia, pues durante siglos las sentencias 

lecieron que la sangre debía repararse con sangre. En las villas medieva- 
se izaban banderines rojos los días en los que iba a celebrarse un juicio. Los 
firmaban con las sentencias de muerte. Y el verdugo vestíd de 


Aún hoy los jueces de tribunales superiores visten toga roja, Los del Tribu 
inistrativo de la República Federal de Alemania llevan togas de lana roja. y los 
Tribunal Constitucional togas de sedi 


17. El color del dinamismo 


El dinamismo: rojo, 24% - plata, 22% + azul, 20% : naranja, 10% 
La actividad: rojo, 25% - naranja, 18% + amarillo, 18% + verde, 15% 


Elrojo'es activo, es dinámico. El artista Alexander Calder, inventor de las escultu- 
as móviles y en continuo cambio, decía: “Amo tanto el rojo, que pintaría todo de 
jo". 

Nose puede imaginar para un coche de carreras otro color más indicado que el 
rojo. Todos los Ferrari que han participado en carreras de coches son rojos. Hay 
gente que cree que esto se debe 1 motivos psicológicos, para mostrar que Ferrari 
construye los coches más rápidos, pero para Ferrari el rojo es fruto de una casuali- 
dad afortunada, Cuando, a comienzos del siglo XX, se organizaron las primeras e: 
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d sión Internacional de Clubes Au 

*ísticos fijó un color para cada nación, Para los fabricantes alemanes el bl 
2 Juego también el color plata—: para Inglaterra el verde —el color típico del 
E AJO racing green— para Francia, el azul; para Holanda, el naranja; y 


'-Cola, de efecto estimulante, ningún otro color: 
más adecuado que el rojo. Por el mismo motivo es el rojo uno de los colores prefe 
sidos de las cajetillas de cigarrillos, como, por ejemplo, las de Mariboro. El rojos 
vincula a la imagen del fumador dinámico. 

El rojo es el color simbólico de todas aquellas actividades que 
sión que razonamiento, Los guantes de boxeo son tradicion 


e más pue 
mente rojos. 


18. El rojo de los artistas 


E rojo es un color originario, también Namudo “color primario” en la teoría delos 
Solores, porque no es un color que resulte de la mezcla de otros, E rojo totalmente 
Puro, el que no contiene mezela alguna de amarillo ni de azul, se denomina "ma. 
genta”, Sorprendemtemente éste es un rojo que parece tener una pizca de azul; mue 
«hos lo llaman “pink”, y lo tienen por una especie de violeta. Lo. que tomamos por 
tun rojo puro es técnicamente magenta con mezcla de amarillo —fig. 50. P 

¿Cuando los seres humanos aún vivían en cavernas y pintaban en sus paredes 1o- 
n ya las pinturas rojas: eran "tierras rojas”. Las más conocidas son el 
cre rojo o almagre y el bolo rojo, tier e contienen óxido de hierro, 
¿Cuando el hierro se oxida toma color rojo —Rox, la palabra alemana para “óxido 

eme de rojo” (701, Algunas tiras rojas se encuentran en la naturaleza cn fra. 
fnentos blandos. y otras en trozos duros como la piedra, que, ya en la amiglcdad, «e 
¿ortabam para hacer barritas para dibujar, Todos estos colores son perfectamente bs. 
tables a la luz y a la intemperie; son tos colores más sólidos que existen. Toda 
tas tierras rojas tienen tonos ligeramente pardos. 

Pero en la antigliedad ya se conocía el rojo luminoso del cinabrio, Éste es un 
mineral que se presenta en forma de terrones rojos adheridos a las rocas, o de criv. 
“pardos que se vuelven rojos al pulverizarlos. Posteriormente. los al. 
guimistas descubrieron que el cinabrio es una combinación de azufre y mercurio. 
Las expresiones “todo esto no es más que cinabrio" y “fuera con todo el cinabrigr, 
que vinculan el color rojo al fracaso y la inutilidad, ilustran la vanidad de los es- 
fuerzos de los alquimistas quienes nunca dejaron de intentar obtener oro a parir de 
mezclas de mercurio y azufre; el resultado era siempre cinabrio. 

El rojo carmín, el color de los quermes. es uno de los pocos colores que se em- 
Pleó tanto para teñir tejidos como para pintar, El auténtico carmín de cochinilla e 
Usa aún en acuarelas, y es un rojo de aspecto ligeramente azulado. No obstante. los 
pintores evitan este color, pues es muy poco estable a la luz. 


. 


n 


ojo de granza, obtenido de las raíces de esta planta, también es usado por los 
y también es poco sólido a la luz, pero se prefiere al rojo de quermes por- 
“diluido, es de una intensa luminosidad; es el llamado barniz de granza o 
de rubi 
jo más estable y más caro de los pintores es el rojo de cadmio, un colorsin- 


), El color de los anunci publicitarios 


bs un color omnipresente en la publicidad, Es el color de los anuncios —y 
¡puede serla razón de que el rojo sea un color cada vez menos apreciado —. En 
0 1950 er aún el color preferido de mucha gente. Eru el símbolo del desco de 
¡de a posguerra. Luego comenzó la cra del consumo, y el rojo. el color de los 
cos publicitarios. se convirtió en símbolo del bienestar, Pero vino el hartazgo. 
“aparecen los anuncios en la televisión, muchos cambian automáticamen- 
¿de canal, y las páginas de publicidad de los periódicos se pasan con automática 
ridad. Después de que todo lo que podía colorearse hubiera sido coloreado, de 
odo lo que debía ser resaltado, se hubicra impreso en rojo, no se veía más que 
color por todas partes. y ya no se pudo más, 
"Como casi todas las cosas existen también en rojo, apenas es posible emplear 
color de forma creativa, de manera sorprendente pero 4 la vez cón sentido 
fig, 21. 
La creencia en la eficacia ilimitada del rojo en la publicidad olvida lo siguien- 
Hen ifomación impresa nro. ópticamente llama más la atención que si está 
esa en negro, pero como tiene aspecto "publicitario" no se lee, y un mensaje 
ublicitaio que no se lee vale tanto como nada pero más caro, mucho más caro 
"Alos publicistas no les gusta oír esto, Ellos prometen más atención del consu- 
midor con un diseño generoso en el color; pero no es cierto. La razón más impor- 
tant es ésta: un diseño con mucho color cuesta más, y, cuanto más cara la publici- 
dad más gana el publicista. Por este motivo seguirá la publicidad abusando de los 
colores, aunque scan inútiles para su propósito, Por otro Lado, está comprobado que 
den las revistas en las que abundan las imágenes en color, los anuncios en blanco y 
úegro,que parecen pertenecer al texto, son los más leídos. El lector puede compro- 
ar por sí mismo este efecto. 
La escasa atención a los textos con letra roja tiene tam! 
la psicología de la percepción. Las letas rojas se leen mal, El efecto téoricamente 
perseguido de las palabras que resaltan gracias al color rojo se torna en la práctica 
ensu contrario, 
En una campaña publicitaria estatal, hecha en Alemania, contra el trabajo clan- 
destino —fig. 16. se leía: “Trabajos y ocupaciones ilegales: fraudulentos y antiso- 
ciales”. El texto “Trabajos y ocupaciones ilegales” estaba impreso en blanco sobre 
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de sóndo negro y junto ul se veía una mano que daba 3 ota a escondidas un 
de billetes. Las palabras *Iraudulentos y antisociales”, impresas ey rojo, no 
leerse a media distancia, Lo que a tal distancia quedaba ópticamente desa 
mensaje contrario: el trabajo ilegal significa dinero negro directamente 4 
mano —el argumento más convincente en favor del trabajo clandestino 

También se distribuyeron pegatinas de esta campaña —que durante ños se 
Lemos y hos vehículos de empresas— sin la segunda parte del mensaje, "Tra 
lentos y antisociales”, Las letras roja sobre fondo negro no eran esalesafa laz, 
pe desvanecian, yla parte del mensaje que permanecía les gustaba mucho má alos 
trabajadores, Hay muchas campañas de este tipo. 

Lía fig, 51 muestra el efecto delas letras de color sobre fondo también de olor, 
Se observa que cuanto más vivo es el color de las letras, menos impor 
a información 


20. ¿Cómo reaccionan los animales ante el rojo? 


Existe la creencia de que el color rojo excita al toro, pero los ue realmente lo ha- 
Sm da el picador y el banderllero. El torero podría usar perfectamente un trapo 
ia! El toro embiste conta lo que se mueve, contra la mulcta del torera con al 
Lorero que huye sin muleta, La única razón del trapo rojo es disimular la sangre 
fresca. A 

Los animales oyen y huelen mejor que nosotros, y nosotros di inguimos mejor 
los colores. Los animales de vida nocturna pueden ver en la oscuras. pero su 
o para distinguir colores es escasa, Los únicos mamíferos que puedon var la 
¡olores tan bien como nosotros son los monos Antropoides. Ni siquiera los perros 
[nzarllos distinguen entr el rojo y el verde —tampoco les resulia pecan el pe 
tro puede reaccionar correctamente también sín semáforo. /a demasiado peli 
Eroso confiar en que el perro lazarillo utendiera sólo al semáforo el animal debe 
Observar el tráfico, y se orienta mejor con el oído. 

Los seres humanos vemos los colores en el espectro de rojo-naranja-amarillo- 
verde-azul-violeta. La mayoría de los animales tienen su espectro «desplazado: ellos 

nario. verde-azul-violeta-ultravioleta; no ven el rojo. y sfel ultravioleta. que 

ue al violeta y que resulta invisible para el hombre. 
Creemos que algunos peces tienen el vientre rojo para atraer al sexo opuesto, 
Pero ningún pez ve el rojo; ve una mancha ultravioleta que nosotros no vemos. 

Tampoco las abejas y otros insectos ven el rojo, pero sí el ultravioleta. Muel 
fiores tienen partes ultravioleta, La visión delos insectos Tue determinaate qe las 
lección de los colores de las plantas: las Mores que son polinizadas por los insectos 
aras veces son rojas, por eso la amapola es negra en el centro. 

Pero los pájaros sí pueden ver el rojo. Entre las Mores tropicales hay muchas 
que son rojas, pues son polinizadas por los colibríes. 


74 


os milagrosos en ciegos? 
Cómo el rojo nos vuelve agresivos 


amente demostrado que el color rojo actúa 
alos ciegos sienten que las hubitaciones pintadas 
están más calientes que las pintadas de ¿zul o de blanco, Pero nunca leemos 
manera se ha demostrado esto, que es lo primero que interesa al cient 
fonsos ciegos siempre ciegos o conocieron los colores? ¿Cuánto tiempo per- 
temperatura? ¿Fue una breve 
espontánea o ? Y. sobre todo, ¿sabían los ei 
¡qué color estaban pintadas las habitaci 
-mos por los hechos indíscutidos: si a una persona se le vendan los ojos 
¡conduce a distintas habitaciones de distintos colores, que ella no conoce, no 
una variación de temperatura si las habitaciones están igual de 


so adquiridos? ¿No hay que distinguir entre lus personas que son ci 
nto y las que han perdido la vista? ¿Por qué habrían estado esos sensores has- 
cultos u la ciencia? Pero, en lugar de especulaciones. bastan los hechos 
ys cosas: también los ciegos de nacimiento aprenden, con el lengua- 
muchas cosas que “queman” son 
olor rojo, o que el rojo es el color del amor y de la pasión. Aprenden que la'Yría 
es blanca, que las manos frías están “amoratadas”, o que el miedo puede po- 
pea uno pálido, y que a los ciegos la envidia también les pone verdes —apren- 
en suma, el simbolismo de los colores igual que los videntes, porque hablan la 
ma lengua. Los ciegos aprenden el significado de cada color igual que el sign 
cado de cualquier otro concepto; en su caso es ciertamente más difícil, pero no 
tinto. Los ciegos también aprenden que los cuartos rojos parecen más cálidos 
pelos azules o los blancos, y por eso pueden tener esa misma sensación —igual que 
tienen los videntes— aunque de hecho no sientan nada, 

Quien cree en los efectos mágicos de los colores, se interesa siempre por los 
fetos inconscientes, que se desarrollan sin el control del entendimiento, pero ol- 
ida que toda impresión espontánea es comprobada por el entendimiento, y si éste 
o la confirma, la impresión espontánea queda apartada como un error, e 
úotiene un efecto permanente, Por.eso, en este experimento también es decisivo: 
Uber cuánto tiempo permanecieron estas personas en las habitaciones. 

“odos los misterios del experimento se desvanecen cuando se sábe que prime- 
oscinform videntes de cuál era el color de ¡cia cuya tempe: 

na en este supuesto, Cuan 
olor está pintada la habitación, su estimación de 
e de los colores y tan insegura como la de los vi- 


Puede hacerse el siguiente experimento con personas que ven normalmente: 
les vendan los. 'ojos, se las conduce desde una habitación blanca a otra también 
Ea, pero se les dice que la segunda habitación es roja. L. 
bitación supuestamente roja, que en realidad es blanca, es más ca jente. 

Los experimentos psicológicos obran a menudo de una manera muy sencilla 
peroen todas partes acechan posibles errores que falsean el resultado. Incluso cum 
do no se les dice a los ciegos de qué color es la habitación en cuestión, y se les cone 
¿ce desde una habitación azul o blanca a otra roja, la pregunta, aparentomente y 
bjetiva. “asiente aquí más calor?" influye ya en ellos. La mayoría responde “a. 
odos los sujetos del experimento tratan de amoldarse al tema del experimento yde 
troccionar de la manera que se espera de ellos —todos quieren dar una impresión 
de “normalidad”. Como los invidentes no tienen la informa ición adicional de los 
¡estos y la mímica de quien les pregunta, saben reconocer, por los matices de lo que 
yen, lo que espera oír el que pregunta, y reaccionan muy fácil 
del investigador, aunque éste no Se proponga, en absoluto mas 
investigados. Los científicos llaman a estos resulta 
sino hechos artificiales sin valor científico por estar 
rimento. 

A pesar de todo, la creencia popular en los efectos 
mantiene incólume, Quien, exhibiendo argumentos cientí 
estos efectos, no tiene nada que ha 
mente se observa que quienes creen er 
sus creencias, E p 

A continuación se describe otro efecto espectacular del rojo como color de ed. 
pacios interiores: las habitaciones rojas hacen a las personas agresivas. Cuando el 

¿irector de cine Antonioni rodó Desierto rojo —una película con un colorido nada 
patural y poco habitual —, a cantina del personal se pintó de rojo, lo que provocó 
tun estado de ánimo agresivo en el equipo de filmación. La cantina se pintó después 
de verde; y volvió la paz.uell, Estas informaciones parecen plausibles, pues el rojo 
£s, después de todo, el color dela agresividad, Pero sí uno reflexiona lo sulicient, 
Se da cuenta de que en muchas ocasiones se ha hallado en espacios rojos sin vol. 
verse agresivo. En la decoración de los teatros de ópera domina tradicionalmente el 
gojo: sillones rojos y paredes topizadas de rojo. Y los salones rojos de los palacios 
barrocos crean también un ambiente muy agradable, En los bares son comunes lan 
Finconeras rojas, que encontramos más cómodas que las azules. Tampoco entre pa- 
fedes de tadrillo rojo se observa un aumento de la agresividad. Algunos muscas, 
¡como la Antigua Pinacoteca de Múnich, tienen salas empapeladas de rojo. 

mm embargo, tiene sentido pensar que una cantina pintada de rojo favorece la 
irritobilidad, En una la carne roja pa- 
rece menos roja, como estropeada, y la arece tener un color artificial. 
Nunca somos tan sensibles a las impresiones que nos producen los colares como e 
£l caso de los alimentos, Y cuando alguien pierde el apetito. se enfada 

/ imaginemos que alguien va u su delegación de Hacienda y entra en una of- 
ina totalmente roja mesa roja, alfombra roja, paredes todas rojas — 


los sujetos 
idos “artefactos”, pues no son 
asados en defectos del expe: 


:os de los colores se 
ficos, se atreve a dudar de 
r frente a quienes creen en ellos, Continuz- 
milagros antes dudan de la ciencia que de 
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su nivel de adrenalina aumentará, y se preguntará nervioso: “¿Pero qué es 

77. Lo inesperado e inusual produce siempre una impresión desagradable si se 

como algo impropio. Los colores despiertan sentimientos negativos cuando 
empleo no es funcional, 


, Curar con colores 


históricamente documentado que durante milenios se ha intentado curar con 
yes, —¿ Tuvieron éxito esos intentos? 

Cuando la medicina se hallaba aún determinada por la magia, valía la fórmula 

similia similibus” —1o semejante cura lo semejante, o lo hace desaparecer como 

ensalmo. Las enfermedades “rojas” se trataban, cuando no con sangre, con al- 

sustancia roja. Una de estas sustancias, que se tomaba con mucho gusto y que 

pre produce algún efecto, era el vino tinto. Contra las erupciones se colocaban 

la piel pétalos de rosas rojas. A los enfermos de escarlatina se los vestía de 

jo. Se llevaban collares de coral rojo contra la epilepsia, las inflamaciones y la 

fiebre. El coral supuestamente palidecía cuando el que lo llevaba estaba enfermo, y 

“recuperaba su color cuando sanaba, Pero, de hn :ho, el coral rojo colocado sobre la 
pel enrojecida por alguna enfermedad o por la fiebre, parece menos rojo. 

Un rubí colocado dentro de la boca reducía la taquicardia —se puede suponer 
que esta terapia era efectiva, al menos cuando el trastorno era de breve durición, 
Para explicar este efecto no hace falta creer en radiaciones emitidas por la gema: 
quien tiene una piedra preciosa en la boca no puede continuar quejándose a gritos, 
Sino que se tranquiliza y mantiene la boca cerrada por miedo a tragarse tan valiosa 
piedra 

Durante siglos estuvo difundido el encantamiento con hilos de lana y cintas ro- 
Js. Los hilos rojos se ataban al brazo o la pierna enfermos, porque se creía que su 
color alejaba la enfermedad. Los hilos rojos se usaban incluso para proteger las y 
des de los insectos. 

No son los métodos ni las posibilidades curativas de los medios empleados lo 
que aquí nos interesa, Y esto vale para todas las variantes modernas de las tera 
con colores. Hoy se dice que la irradiación con luz coloreada, o el uso de cremas co- 
Joreadas, o la observación de piedras de ciertos colores tiene efectos curativos; más 
sobre este tema —= Violeta 10. Los cromoterapeutas se remiten siempre a tradicio- 
es muy antiguas —pero la tradición no prueba la eficacia de sus tratamientos. 

Aún hoy se halla firmemente anclado en la creencia popular el convencimiento 
de que en las clínicas para enfermos mentales hay habitaciones de colores especia- 
les; que a los pacientes hiperactivos se los encierra en habitaciones azules para 
tranquilizarlos. y a los depresivos en habitaciones rojas para animarlos —que los 
efectos conocidos de los colores pueden compensar las carencias de los pacientes. 
Pero la verdad es que en ninguna elínica reconocida hay tales habita 


ciones de los enfermos se pintan de algún color, 

pecial para semejantes terapias. Pero quien crec en el efecto 

¡urativo de os colores. no creerá en este hecho. o lamentará que la medicina hoy 

dominante ignore estos métodos conocidos desde antiguo. La medicina dominante 
¡se orienta a los efectos demostrables, no a profesiones de fe. 

Un consuelo para los que creen es que está psicológicamente documentado que 
la creencia en la eficacia de una terapia 4 menudo es más determinante que la tera: 
pia misma, Esto ocurre sobre todo en enfermedades y trastornos cuya curación es 
uestión de tiempo, como la gripe, las alteraciones de la menstruación o la depre. 
sión causada por el mal tiempo, pero también el acné y los trastornos propios del 
embarazo. Además hay muchas enfermedades y molestías en las que es posible la 
suración espontánea. La impotencia o las enfermedades dermatológicas cuyas cau- 
sas 4 menudo no están claras pueden desaparecer repentinamente; las jaquecas 
Sonstantes causadas por múltiples causas dejan de aparecer un buen día: quien pa- 
dece insomnio vuelve a dormir sin problemas —y no se sabe por qué. 

Cuando la curación es cuestión de tiempo, o cuando es posible la curación es- 
Pontánea, una terapia basada en los colores puede ser de ayuda. ¿ Y de qué depende 
¿esa terapia? 

Los eromoterapeutas dicen que del color correcto, del empleo correcto y del 
medio correcto para que pueda desarrollarse el aura del color, etc. 

Los científicos dicen que lo único que obra en estos casos es la creencia en el 
Poder curativo de los colores, Qué color se emplee para tratar un desarreglo es com- 
pletamente indiferente, pues no es científicamente demostrable que haya un solo 
“olor que tenga efectos curativos. Es indiscutible que los colóres actúan sobre los 
sentimientos y sobre el entendimiento, pero sus efectos no curan los huesos, el hi 
sado, los pulmones o la dentadura. 

Es posible que quien cree en la virtud curativa de los colores pueda experimen 
tar una rápida mejoría en ciertas enfermedades no crónicas debido a su efecto psi 
sológico. Los trastornos que pueden curarse espontáneamente son en su mayoría 
aquellos que no tienen causas orgánicas, por lo que es posible una mejoría espontá- 
nea. Para los que creen en la curación por medio de los colores, cada colores igual 
de eficaz, suponiendo que el padecimiento se cura con el tiempo y con el desco de 
¿urarse. Las cromoterapias no tienen efectos secundarios —pero tienen el riesgo de no 
producir ningún efecto— 

¿Cuanto más mágica sea la Índole de los supuestos efectos de la cromoterapia, más 
probable es su inefectividad. Cuando un cromoterapeuta pone al paciente ante un es- 
Pejo y le irradia durante unos minutos con luz roja, después de apagar esa luz el pa- 
Siente, que continúa ante el espejo, ve una luz verde en todo su cuerpo; pero esto no 
es ningún aura misteriosa, ni se debe a presencia de espíritus que se hacen visibles sa- 
liendo del cuerpo: el efecto es el resultado de :ómo el ojo humano ve los colores. En 
los conos de la retina, la percepción del rojo y la del verde están unidas. y cuando el 
ojo se concentra largo tiempo en el rojo, al cesar el estímulo rojo reacciona viendo la 
misma figura, pero en verde. Cualquiera puede comprobarlo en un día soleado: si se 
mira durante un minuto al sol con los ojos cerrados, se ve un intenso color rojo, el de 
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¿delos párpados. y al apartarse del sol, los ojos todavía cerrados ven un ver- 
lento. También se puede mirar una superficie roja y, a continuación, otra 
y se ve un color verde. Del mismo modo que, después de un baño muy frío, la 
se pone especialmente caliente por un tiempo breve. Se trata de una reacción nor- 
Idel cuerpo, no de un milagro. Quien cree en milagros, se verá engañado. 
La creencia acrítica en milagros. que ignora toda realidad, se halla muy exten- 
incluso entre estudiantes —y comprobar esta realidad es siempre una expe- 
aterradora para los científicos. Al menos queda el consuelo de que los seres 
o son tan fáciles de manipular como les gustaría a los que creen en mi- 


Quisiera citar una ocurrencia que algunos conocidos míos han encontrado di- 
da: una costosa gema de nuestro color favorito puede ayudarnos estupenda- 
combatir el sobrepeso sobre todo si compramos la gema con el dinero que 
había ahorrado al comprar menos comida, 
No cabe discutir científicamente sobre el supuesto efecto de colores especiales 
padecimientos especiales, Como tampoco cabe discutir científicamente sobre 
oración o qué santo ayuda más en situaciones especialmente arriesgadas. Para 
ciencia médica sólo hay un principio cierto sobre este tema: los colores pueden 
si la fe puede curar, 
Otra cosa completamente distinta son las terapias pictóricas o cs 
y se invita a los clientes a pintar situaciones típicas de sus vidas con sus colores 
os o con aquellos que más rechazan. Como los colores se combinan con sen- 
ienos, en la elección de los colores se revelan 1 menudo sentimientos de los que 
ca antes habían hablado. Estas terupias tienen sentido cuando pueden ayudar a. 
«xionar sobre ciertos problemas y a hublar de los mismos con otras personas. 
Pero también tienen riesgos pues un mal terapeuta puede hacer creer a sus 
lentes que tienen más problemas de los que pensaban, y crear en ellos una pro- 
funda relación de dependencia psíquica, El criterio más importante para valorar a 
interapeuta es una titulación en psicología o en alguna otra disciplina afín, como. 
sociología, teología, Filosofía o medicina, obtenida escuela superior o en un 
miversidad. Pues todo terapeuta es tan bueno como su formación 

Las terapias pictóricas también tienen sentido como forma de asistencia psico- 
lógica complementar afermos de cáncer y otras enfermedades crónicas. 
ln terapia pictórica se anima a los enfermos u representar con imágenes su lucl 
contra la enfermedad y el éxito del tratamiento médico, El éxito de la terapia rad 
a en que los sentimientos de angustia e impotencia, por saberse víctima de la en- 
fermedad, son sustituidos por la posibilidad de hacer algo contra el sentimiento de 
angustia al representarse las fuerzas defensivas de forma tan concreta que éstas 
pueden pintarse. Frente a la desesperanza pasiva brotan representaciones positivas 
de un proceso de curación, imágenes que generan esperanza. 

Ya el solo proceso de pintar algo es, para muchas personas que no habían pin- 
tado nada desde la edad escolar, una experiencia muy satisfactoria, Más importan- 
te que el talento como pintor es aquí la perseverancia —la misma cualidad que se 
necesita para superar una enfermedad. 


E 


Incluso médicos muy críticos ante los métodos alternativos confirman el éxito 
de las terapias pictóricas como tratamiento psicológico complementario, El estado 
anímico de los enfermos mejora a todas luces y en casos concretos tales terapias 
pueden incluso inhibir el crecimiento de un tumor, 

En la elección del terapeuta adecuado es esencíal que éste no entienda cl pintar 
¿omo una ocupación para distracr al enfermo de su enfermedad (ponerle a pintarr- 
jear con colores mientras oye música para que no piense en su enfermedad) como 
tan a menudo propugnan ciertos pseudopsicólogos animadores, pues las distraccio. 
nes no tienen aquí ningún efecto duradero, La pintura terapéutica y el acto de pin: 
tar cn general, en el sentido clásico, favorecen la concentración: quien pinta tene 
¿que ordenar sus ideas sobre lo que pinta, distinguir lo esencial de lo superfluo. Un 
huen terapcuta debe tener más paciencia y perseverancia que el propio paciente, 
pues toda promesa de efectos milagrosos espontáneos a través de los colores no es 


muchas personas encuentran difícil expresar sus sentimientos por 
medio del lenguaje o de la música, pero la mayoría pueden hacerlos visibles a tra- 
vés de los colores y de su simbolismo, Aunque las terapias pictóricas no pueden 
vencer las enfermedades, sí pueden reducir el temor a sus efectos: quien se siente 
mejor, es más fuerte contra la enfermedad. 


23. ¿Cuál es el color de los signos zodiacales? 


Marte es el dios de la guerra, 
por eso su color es el de la 
sangre 


esmeralda | Venus es la diosa de la 
fertilidad, por eso su color es 
el de la vegetación, propio del 


mes de mayo 
Géminis — [violeta — [Mercurio [amatista — | Mercurio es el dios del 
21:5-21:6 comercio, simboliza todo lo 


variable, y por eso su color es 
el violeta, un color mixto 


Cáncer — [plata Luna perla Ala Luna se le asigna cl metal 

226-227 |blanco plata plata por ser su color blanco, 
Cáncer se asocia al agua, de 
ahí la perla 


so 


' 


e.raivuaiil 


oro 
amarillo 


Al Sol se le a el metal oro 
por ser su color amarillo. Al 
Sol se asocia la estación más 
calurosa y el león amarillo, 
rey de los animales 


azul 


Mercurio 


zafiro 


El color más adecuado a Virgo 
es el azul femenino 


verde 


Venus 


esmeralda 


En la simbología de los colores, 
el verde es el color más 
equilibrado, adecuado a Libra 


rojo 
10221 | 


azul 


Marte: 


Júpiter 


Al dios de la guerra Marte le 
conviene el color de la sang: 


Júpiter es el señor del cielo, y 
el azul es el color de su reino 


negro 


Saturno es el dios del tiempo, 
y el negro es el color propio 
del comienzo y del fin del 
mundo. Por eso es $ 

“planeta negro” 


negro 


antes 
Saturno. 


Neptuno: 
antes 
Júpiter 


diamante: 
aguamarina! 


amatista 
perla 


Neptuno entró en la astrología 
enel siglo xix. Neptuno es cl 
señor de los mares y de los 

peces. Violeta es el púrpura de 
los soberanos, pero también cl 
¿olor de la cuaresma 


La astrología se enfrenta al problema de que siempre se descubren nuevos pl 
netas, Las asignaciones de colores a los signos zodiacales varían de unos astrólogos 
otros. La tabla se basa en las más frecuentes. 


más contradictorio. 
o y celos. 

or de la diversión, del entendimiento y de la traición. 

irillo del oro y el amarillo del azufre. 


¡amarillos conoce usted? 115 tonos de amarillo 
olor más contradictorio 
¡color de la diversión, la amabilidad y el optimismo. 
¡luz y la iluminación —el color del entendimiento. 
El smarillo del oro. Rubias y hombres bellos 


'amarillo llamativo y chillón como color de udvertencia 
y formas. El amarillo es agudo —en esto están los estudiosos de 
la reina de las plantas ns 
Manchas amarillas de la deshonra para prostitutas, madres solteras y judíos 
El amarillo político; el color de los traidores 
El amarillo masculino e imperial de China 
' El amarillo viejo 

El amarillo de los artistas 


tos amarillos conoce usted? 
tonos de amarillo 


sel amarillo de un canario? ¿Y el de un girasol? 
Van Gogh pintó la mayoría de sus girasoles con amarillo de cromo porque raras 
ses podía permitirse usar el amarillo de cadmio, 


"Amarillo absenta Amarillo anís Amarillo barita 
Amarillo arena Amarillo brillante 
Amarillo azafrán Amarillo cadmio 
Amarillo azufre Amarillo cal 
Amarillo bambú Amarillo caléndula 


Amarillo canario 
Amarillo cera 
Amarillo cerveza 
Amarillo champaña 
Amarillo Chartreuse 
Amarillo claro 
Amarillo colza 
Amarillo crema 
Amarillo cromo 
Amarillo crudo 
Amarillo de alarma 
Amarillo de China 
Amarillo de oliva 
Amarillo descolorido 
Amarillo esparto 
Amarillo fulminante 
Amarillo girasol 
Amarillo Goya 
Amarillo gris 
Amarillo gutagamba 
Amarillo Hansa 
Amarillo hoja 
Amarillo humo 
Amarillo indio. 
Amarillo jengibre 
Amarillo Jirafa 
Amarillo latón 
Amarillo lima 
Amarillo limón 
Amarillo lino 
Amarillo llama 
Amarillo macarrón 
Amarillo maíz 
Amarillo mantequilla 


Amarillo margarina 
Amarillo melón 
Amarillo membrillo 
Amarillo miel 
Amarillo mimosa 
Amarillo mostaza 
Amarillo Nanguío 
Amarillo Nápoles 
Amarillo neón 
Amarillo nicotina 
Amarillo níqueletitanio 
Amarillo orín 
Auarillo orina 
Amarillo oro 
Amarillo oscuro 
Amarillo óxido 
Amarillo paja 
Amarillo pálido 
Amarillo pastel 
Amarillo patata 
Amarillo pelota de tenis 
Amarillo pera 
Amarillo permanente 
Amarillo piña 
Amarillo plátano 
Amarillo polluelo 
Asmarillo Pompeya 
Amarillo postal 
Amarillo primario 
Amarillo primavera 
Amarillo primitivo. 
Amarillo rojizo 
Amarillo ruinas 
Amarillo Sahara 


Amarillo señal 
Amarillo sésamo 
Amarillo solar 
Amarillo sólido 
Amarillo suave 
Amarillo subido 
Amarillo sucio. 
Amarillo 16 
Amarillo tigre 
Amarillo tráfico 
Amarillo trigo 
Amarillo uva 
Amarillo vainilla 
Amarillo verdoso 
Amarillo veronés 
Amarillo viejo 
Amarillo yema. 
Amarillo zinc 


Rubio oxigenado 
Rubio pajizo 
Topacio 

Yellow 


NM 


El color más contradictorio 


illo es el color favorito del 6% de las mujeres y de los hombres. Lo prefic- 

los mayores que los jóvenes —todos los colores luminosos gozan de ma- 
encia conforme las personas se hacen mayores 

7% de las mujeres y de los hombres desprecia lo amarillo; 

les gusta, 

amarillos, como el azul y el rojo, uno de los tres colores primarios, los que no 
¡de ninguna mezcla de colores. Y es el más claro de todos los colores vivos. 
[amarillo está presente en experiencias y símbolos relacionados con el Sol, 

eloro. ¿Por qué, entonces, es el amarillo tan poco apreciado? 
las experiencias y los símbolos en que el amarillo está presente se cuenta 

nel hecho de que ningún otro color es tan poco estable como el 
pizca de rojo convierte el amarillo en naranja, una pizca de azul en verde. 
sucia y ahoga. El amarillo depende, más que ningún otro col 
combinaciones. Junto al blanco se muestra 
chillón. 

El amarillo es el color del optimismo, pero también el del enojo, la mentira y 
la. Es el color de la iluminación, del entendimiento, pero también el de los 
iobles y los traidores, Así de contradictorio es el amarillo, 

Y aún hay otro amarillo completamente distinto: el amarillo de Asia 


el color que 


Liante, y junto al negro enojo 


El color de la diversión, la amabilidad y el optimismo 


divertido: amarillo, 30% + naranja, 28%» rojo, 16% 
placer: amarillo, 18% - naranja, 18% rojo, 15% » azul, 12% - verde, 11% 
'amabilidad: amarillo, 20% - azul, 18% rosa, 13% verde, 


de + verde, 21% - azul, 159% > naranja, 95% 


stra experiencia clemental del amarillo es el Sol. Esta experiencia encuentra 
a: como color del Sol, el umarillo serena y ani 
stas tienen un ánimo radiante, y el amarillo es su color. El amarillo 
es el color principal de la amabilidad. Los smite-hurrons son, natu. 
Imente, amarillos —+fig. 26, El úmarillo es divertido, es radiante como un: 
Sonrisa 
Re mayor es la “tonalidad radiante”. El compositor Alexander Seriabin estaba 
¡tonvencido de que toda tonalidad tiene un color. Y la tonalidad re 
lla, 
Muchos compositores han asignado colores a las tonalidad: 
haciones más frecuentes: 


amplia 


mayor era am: 


les. He aquí las asig- 
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Re mayor amarillo 


Sol mayor rojo 
Si bemol mayor azul 
Fa mayor verde 
Do mayor blanco 
Do menor negro 


Para que el amarillo resulte amable, necesita siempre el naranja y el rojo a su 
lado. Amarillo-naranja-rojo es la tríada típica de lo entretenido y de todo lo que se 
le asocia; es el acorde cromático —"del gozo de vivir, «de la actividad, —de la 
energía y —=de la voz alta, 

Todo el mundo sabe que el amarillo, el naranja y el rojo infunden y represen- 
tan ideas de alegría y de riqueza”, escribió el pintor Eugene Delacroix. 


3. La luz y la ilumina: 


n —el color del entendimiento 


La luz solar se percibe como amarilla, aunque propiamente no tiene ningún color, 
Vincent van Gogh escribió lo siguiente sobre la luz del mídi francés; “En todas par- 
tes hay una tonalidad como la del azufre, el sol se me sube a la cabeza. Ur va luz que, 
a falta de expresiones mejores, sólo puedo decir que es amarilla, de un amarillo 
azulre pálido, de un amarillo limón pálido, Es bello el amarillo.” Van Gogh pintó su 
«asa de Arles de amarillo solar, y también lo utilizó sobre sus telas; todo lo amari- 
lo le entusiasmaba, 

Como color claro y luminoso que es, el amarillo está emparentado con el blan- 
o. Lo luminoso y lo ligero son cualidades del mismo carácter. El amarillo es el más 
claro y ligero de los colores vivos. Tiene un efecto ligero porque parece venir de 
arriba, Una habitación con techo amarillo es alegre, porque parece inundada de luz 
solar. También la luz de una lámpara es amarillenta, y cuanto más amarillenta, más 
natural y hermosa. 

La levedad del amarillo se acentúa junto al rosa. El amarillo combinado con el 
rosa y el blanco está en los acordes cromáticos de —+lo ligero, —lo pequeño y —lo 
delicado. El amarillo tiene la calidez del Sol, pero sólo resulta en verdad cálido 
combinado con el rojo y el naranja, Rojo-naranja-amarillo es el acorde —=del calor 
y —la energía. 

El color de la luz es, en sentido figurado, el color de la iluminación mental, En 
muchos idiomas, “claridad” es sinónimo de “inteligencia”. En el mundo islámico, 
el amarillo dorado es el color simbólico de la sabiduría. También en el antiguo sim: 
bolismo curopeo el amarillo es el color del entendimiento; el azul es el color de lo 
espiritual. que pertenece al orden de los poderes supraterrenales: el rojo el de las pac 
siones, que pertenecen al corazón; y amarillo el del entendimiento, que pertenece a 
la cabeza. 
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"Dios se representa simbólicamente como un triángulo amarillo, a menudo con 
jo dentro de ese triángulo —es el símbolo de la omnisciencia y la omnipresen- 
del Ser que todo lo ve— —=fig. 28. En la época en la que los profesores univer- 
vestían toga, las distintas facultades tenían distintos colores. En las cele 
xs, los profesores llevaban toga y birrete del color de su facultad. En la 
ad de Francfort del Meno, como en muchas otras, los colores se repartían 
siguiente manera; 
ELos médicos, rojo claro —el color de la sangre 
Los juristas, rojo oscuro —el color de la sungre culpable 
Los filósofos, azul —el color de lo espiritual 
Los teólogos, violeta —el color de la Iglesia 
Los economistas y estudiantes de ciencias sociales, verde —el color del creci- 
o y de la prosperidad! 
Los científicos, amarillo —el color del entendimiento y de 


El amarillo del oro. Rubias y hombres bellos 


palabras alemanas gelb (amarillo), Gold toro) y Glanz (brillo) están emparen- 
 Gell se convierte en Gold cuando se trata de algo bello o valioso, Pero de lo 

es bello o valioso no se dice que es ge/b, Por eso, los poemas y 
alaban al Sol “amarillo”, sino al Sol “dorado”. 

Los cabellos de este color son, en el 
tro simbolismo el 

>. Para ía ofensivo 
dr de ella que es una mujer “de pelo amarillo”, En Estados Unidos, gofdie es un 
inutivo muy común aplicado a las rubias. Y en inglés la palabra para “rubio” es 
misma que para lo que es bello: fair. 

Los nombres de pila “amarillos” se re al cabello rubio. El nom- 

Flavio,o Flaviano, significa “e la rubia”, Lo mismo Bionda 

italiano y Ambre en francés. Y el nombre inglés Ginger es el del genjibre, la es- 
amarillenta, hecho nombre propio. 

Los antiguos griegos representaban u sus dioses con cabellos rubios, En la an- 
Grecia también los mortales, incluidos los varones, querían ser rubios, Un- 
sus cabellos con un ungúlento decolorante que se fabricaba en Atenas. se 

an durante horas al sol y esperaban hasta que los cabellos se volvían rubios 

El color amarillo se vinculaba a Helios, a Apolo, a Sol —a los dioses solares 

el amarillo que es oro sin ser metal —oro inmaterial, supruterrenal —. Donde 

flores amarillas, se dice en las leyendas alemanas, hay oro enterrado, 

También en la astrología se asigna el color amarillo al Sol y a los meses de ju 

y agosto, los más soleados del año, Los meses también de Leo, el animal am: 

'que, como el astro rey en el ciclo, es el rey de los animales Dorado $. 


5. El color de la madurez y del amor sensual 


El verano: amarillo, 38% - verde, 28% + naranja, 9% + rojo, 9% 


El verano es amarillo como la primavera es verde, El brotar es verde: el florecer, 
amarillo. El amarillo es el color más frecuente en las flores. En libros de fitografí 
que clasifican las flores por su color, el capítulo más extenso es siempre el dedica- 
do a las amarillas, Esto se comprueba claramente en primavera: la mayoría de las 
Mores primaverales son amarillas: mimosas, forsitias, erocos, primaveras, faroli- 
Mos, primuláceas, 
Y los perfumes son en su mayoría amarillos; aunque su color sea artificial, re- 
cuerdan a las flores y sus aromas 
El amarillo es el color de la madurez, idealizado como dorado: es; sigas doradas, 
frutos dorados, hojas doradas, otoño dorado. Si juntamos manzanas o peras verdes 
¡otras amarillas, e invitamos a alguien a tomar las más maduras, las que saben 
is dulces, todos elegirán las amarillas. 

Los trovadores, que gustaban de comparar los cambios en los sentimientos con 
los ciclos de la naturaleza, convirticron el color de la madurez en el color del amor 
sensual. El amarillo simboliza la sexualidad, o, poéticamente expresado “la recom- 
pensa del amor”, Un antigua costumbre de Pascua: cuando una muchacha regalaba. 
a un admirador huevos de Pascua pintados de amarillo, era una señal de aceptación. 

El dios griego Helios quiso librarse de su amada Clítia, pues le aburría el que 
ella, enamorada, le adorara continuamente. Helios convirtió a, Cia en un girasol. 
Por eso los girasoles miran continuamente al Sol. Y por eso €s también el girasol 
símbolo de la pasión ciega. 

El amarillo luminoso es también el color de las ropas de Dioniso, dios del vino 
y de la fertilidad, en cuyo honor se celebraban en la antiguedad orgías con mucho. 
Vino y mucho sexo. 

Sobre el “tipo verano” y su vestimenta más 


adecuada Rosa 12. 


6. El color de la envidia, los celos y la mentira 


marillo, 38% - verde, 22% » gris, 10% - negro, 8% 

marillo, 35% : verde, 17%» negro, 15% - violeta, 8% 

La avaricia; amarillo, 26% » gris, 21% + negro, 136 + marrón. 12% - vende, 10% 
El egoísmo: negro, 20% - amarillo, 16% + rojo, 14% » violeta, 12% + oro, 9% 


Enel amarillo dominan las asociaciones negativas, El amarillo malo no es el del Sol 

ni el del oro; es el amarillo pálido con una pizca de verde, el apestoso del azufre. 
El amarillo es el color de es amarilla —la en- 

vidia es el disgusto por los bienes ajenos. Y amarillo es el color de los celos —el 
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p por la existencia de otros. También la avaricia es amarilla. En la doctr 
la envidia y la avaricia son dos de los siete pecados capitales. Todos esos 
son facetas del egoísmo. 

do pecado capital es portador de su propio castigo pues el pecador es el que 

4 y los celos son fuentes de perpetuo sufrimiento, Y el avaro 
que vivir continuamente preocupado y a disgusto, pues cree que todo el mun- 
En un sentido figurado podría decirse que el codicioso sufre 


4 y el enojo están vinculados a la bilis. 
Gale (bilis, hiel) pertenece a la misma familia que ge/b (ama. 
marillo verdoso, también se dice que alguien 


de envidia Verde 14, 
q 5e irrita mucho, es bilioso. En los grandes enfados, los conductos bilia- 
a bilis ya no puede ser conducida al intestino y va directamente a 
pgre, con lo que la piel se pone amarilla, Antiguamente, los brujos intentaban 
las “enfermedades amarillas” con remedios amarillos —con nabos amarillos, 
amarillas, orina, y también se recomendaban las arañas amarillas fritas con 
leca. El simbolismo del amarillo como color del enojo es internacional. En 


és con jealousy. En E 
amarillo (jaunir). 
Enel simbolismo de los colores, el negro es el color de los pec 
cualidades. El amarillo puro, el color de la iluminación, combinado con el ne: 
se convierte en símbolo de la impureza. El amarillo del entendimiento se en- 
la y se convierte en el color de la falta de entendimiento. 
Hugo van der Goes pintó la serpiente que tentó 4 Adán y a Eva como un reptil 
lo verdoso con cabeza humana =fig, 30. Y los insectos, los seres vivos que 
os nos agradan, no tienen sangre roja, sino amarillenta 
Junto al gris, el amarillo se torna en el color de —»la inseguridad. El gris par 
guro porque no es ni blanco ni negro, y el inseguro porque otros 
de otro color destruye el 
mia o verde 
*,A larisa falsa la llaman los fran 
(maison jaune / 
li dom) es un manicomio. 
Johannes Htten escribe sobre este efecto del amarillo: “Hay un solo amarillo 
sl que hay una sola verdad. La verdad enturbiada es una verdad enferma, es una 


* NadelEs En . a para ictericia es "Gelbsucht”, que literalmente se podría tradi 
dior "pasión o adice narillo".Avaricin es “Geldgicr", que ex “afán porel dinero” en er 
lid tral. Esto es. en sentido figurado equiparar la adicción ul amarillo con el afán por el dinero, Al 
ducirlo, el juego de palabras se pierde. 


$9 


A 


anti-verdad. Y el amarillo enturbiado expresa envidia, traición, falsedad, duda, des. 
confianza y error. 

Goethe llamó al amarillo descolorido “color comudo” —cornudo en la acep- 
ción de engañado, como algunos maridos —. 


7. El gusto ácido 


Lo ácido: amarillo, 439% + verde, 40% 


Ácido, refrescante y amargo, estas sensaciones del gusto se aso 
basta pensar cn los limones, los frutos más ácidos. 

Otra razón de la imagen negativa del amarillo es que, después del verde, es el 
segundo color de —»lo venenoso, algo que hace recordar la expresión “escupir ve- 
eno y bilis”, El amarillo ácido siempre nos lo representamos como amarillo con 
tna pizca de verde. 

» cambio nos representamos el amarillo de la yema de huevo como amarillo 
dorado, preferiblemente un poco anaranjado, La yema de huevo sabe mejor que la 
¿lara y es más alimenticia, por eso se dice en alemán de algo que no es malo, pero. 
tampoco lo ideal, que “no es el amarillo del huevo”, 


wn al amarillo; 


8. El efecto óptimo en la escritura en color 


La escritura negra sobre fondo amarillo es la que mejor se lee desde lejos. Por eso, 
las señales de tráfico cuyo cumplimiento es fundamental consisten en letras o Sim. 
bolos negros sobre fondo amarillo —fig, $1 

Reglas para el diseño de señales con visibilidad óptima desde lejos: 


«olor del fondo debe contrastar al máximo con el entomo. En un desier- 
to de arena, el verde sería mejor color par el fondo que el amarillo, 

22 Los colores de la señal deben contrastar al máximo unos con otros en tér- 
minos de claridad y oscuridad. Como el amarillo es más claro que el rojo, 
es más apropiado como color del fondo, Sobre un fondo claro es mejor que 
las letras sean negras, Y sobre un fondo oscuro las letras blancas ofrecen el 
contraste óptimo, 

El color más claro debe ser el del fondo. Y el color más oscuro. el de las le- 
tras. Lo inverso produce una impresión de vibración de las letras que difi- 
culta la lectura. 

Un color vivo debe combinarse con negro o con blanco, pues entre los co- 


e 


lores vivos hay resplandores mutuos, y hacen que la imagen carezca de ni- 
tidez. Son especialmente desaconsejables las combinaciones de colores de 
igual intensidad, como rojo=verde, y aún más desaconsejables las combi 
naciones de colores igual de claros, como azul-verd 


reglas para conseguir una visibilidad óptima desde lejos no son universal- 
¿válidas para un efecto Óptimo. La visión desde lejos y la visión desde cerca 
¡colores diferentes, porque la información que se transmite es diferente, La 
ín que debe ser conocida desde la lejanía ha de ser breve y los símbolos 
deben ser conocidos 

que se ve desde cerca suele ser una información más extensa y nueva, Cuan- 
texto demanda atención. los colores vivos estorban, porque irritan y porg' 
los colores. vistos de cerca, parecen más fuertes, Lo que desde lejos produce 

to óptimo, desde cerca resulta fatigoso. 

el amarillo es un color de óptima visibilidad desde lejos, en el Tour de 

el mejor ciclista de toda la carrera viste el maillor amarillo —así se le ve 
lejos. 

Wimbledon se introdujeron las pelotas de tenis de color amarillo chillón 
isivas se ven mejor que lus tradicionales 


HEn este contexto se inscribe también la costumbre estadounidense de poner un 

ribbon en u1 la valla del jardín o en la antena del 

xdo se tienen amigos o parientes que participan en una guerra o en otras 

sas peligrosas. ro amarillo indica desde lejos que quien lo coloca se sier- 
nido al amigo o al familiar y le desea un feliz regreso a su hogar. 


El amarillo llamativo y chillón 
como color de advertencia 


espontáneo / la impulsividad: amarillo, 249% + azul, 17% + naranja, 15 
, 14% 
impertinentes naranja. 18% + amarillo, 16% + violet 
1 12% 
presuntuosidad: dorado, 28% - amarillo, 16% + nar 


16% - rojo, 13% 


160%: violeta, 12% 


amarillo reluce como un relámpago. Por eso es el umarillo el color de lo espon- 
láneo, de la impulsividad. 

El amarillo es más llamativo que el rojo, Junto al oro simbol 
llamativo de lo presuntuoso. 
Por su efecto óptimo visto desde lejos —e irritante visto desde ce 
slo ha sido adoptado internacionalmente como color de las señales de advertencia. 


x el brillo falso y 


—.el ami 


Las señales que advierten de la presencia de sustancias tóxicas, explosivas o ra- 
diactivas muestran signos negros sobre fondo amarillo —fg, 31. Las rayas negras 
y amasillas indican a los conductores la presencia de pasos inferiores o estrechos, y 
a los operarios, de bordes o ángulos peligrosos en las máquinas. 

Enel fútbol, la "tarjeta amarilla” es un signo de advertencia. y en algunos idio- 
mas se ha legado a adoptar la expresión “mostrar a alguien la tarjeta amarilla” con 
el significado de advertirle de las consecuencias perjudiciales de algún acto. Una 
bandera amarilla izada en un barco significa que en él se ha declarado una cpide- 

por lo que nadie debe abandonarlo ni nadie debe subir u él. En el lenguaje de 
señales, una bandera amarilla significa la letra Q — inicial de quarantine [cuareme- 
1. Y la bandera amarilla izada en una ciudad medieval significaba que en ella se 
había declarado la peste. 

1 wa gelb 

: chillar, dar voce 
significa gritar. En el fa 
este amarillo “chillón”. 

Yellow press [prensa amarilla] es una expresión internacional para designar a la 
prensa sensacionalista, En alemán hay otra expresión más amable: Regenbogen: 
presse Iprensa de arco iris]. El hecho de que el amarillo llame la atención sobre algo 
que puede ser peligroso o desagradable lo hace antipático. 

Dice Kandinsky sobre el efecto del amarillo: “El amarillo limón hace daño a la 
vista al cabo de cierto tiempo, igual que una trompeta que suena muy aguda hace 
¿daño al oído, Produce desasosiego en el hombre, le punza, le iritg.* Y: “El amar 
llo es de sabor agrio, cáustico y de olor acre y 

Muchas personas perciben este carácter del amarillo como agudo e hifiente. 


rillo) está emparentada con gellen, un vi 
.. Y en inglés yellow lo está con vell, que también 
noso cuadro de Edvard Munch £l grito puede apreciarse 


10. Colores y formas. El amarillo es agudo 
—en esto están los estudiosos de acuerdo 


Lo triangular: amarillo, 18% + verde, 13% + negro, 11% 

Lo redondo: rojo, 18% + naranja, 16% + amarillo, 15% - dorado, 12% 
Lo unguloso: negro, 20% * gris, 16% » plata, 12% » marrón. 10% » azul. 8% 
Lo ovalado: violeta, 15% + naranja, 14%» blanco, 13% - amarillo, 12% 


El colorse encuentra s 
forma Óptima? 

En la Bauhaus (1919-1933), aquella escuela de arte y diseño determinante del 
estilo del siglo xx, enseñaron Kandinsky, Oskar Schlemmer, Paul Klce y Johanes 
Itten. En aquellos años del nacimiento de la pintura abstracta, sobre todo de la pin- 
tura sin objetos. se discutió mucho sobre este tema: ¿cuál es la forma más adecua. 
da a cada color? Esta cuestión nunca se planteó cuando se pintaban las cosas con su 


¡pre vinculado a alguna forma. ¿Hay para cada color una 


9% 


y lo que no tenía un color natural, recibía el adecuado al simbolis 
co de la edad media. 


1 la forma geométrica “círculo” le 
ielo es azul, y el hombre se lo representaba como 


la forma geométrica “cuadrado” le correspondía el rojo, porque el cuadrado 
una forma natural, sino creada por el hombre; el activo color rojo era símbo- 
la materia, de la realidad que se materializa en cl estable cuadrado, Y a la ter- 
forma geométrica fundamental, el e le ha asignado tradicional- 
'el color amarillo, 
¡Con frecuencia se representaba simbólicamente a Dios como un ojo dentro de 
riángulo amarillo —el centro de todo que 4 todo ilumina — 
En la Bauhaus, el simbolismo religioso estaba, naturalmente, excluido de los 
lamentos de la pintura abstracta, pues lo que se quería cra una teoría fundada 
bluivamente en colores y formas, 
' Hay tres colores fundamentales: azul, rojo y amarillo, Y tres formas fundamen- 
el círculo, el cuadrado y el triángulo, ¿Cómo se relacionan? Sobre el hecho de 
Peal triángulo le correspondía el color amarillo hubo inmed 
A profesores, Pero el azul o el rojo, ¿eran angulosos o redondos? El áng 
jo, decían Kandinsky e Iuen; el círculo es rojo, decía Schlemmer. 
1 cabo una encuesta entre 1,000 estudiantes de arte y miembros de la Bau: 
: Los encuestados debían pintar un triángulo, un círculo y un cuadrado con uno 


los tres colores fundamentales para cada figura, y explicar en qué basaban su 
£ción de los colores. Ñ 


Curiosamente, el resultado nunca se dio a conocer 

v era evidente que se correspondía con el antiguo simbolismo. Schlemmer, 4 
o se le había preguntado si deseaba participar en la encuesta otra curiosi. 
+ escribió al respecto: “El resultado, cuyos porcentajes desconozco. fue: el 

lo, azul; el cuadrado, rojo; y el triángulo, amarillo. Sobre el triángulo amarillo 
los estudiosos están de acuerdo, Sobre lo demás, no. Yo siempre hago 


icar su elección en base 4 esc 
'n que sepa que el rojo es el color 

eristianismo; y es que hoy ha cobrado más importancia un contexto 

completamente distinto el rojo como color del dinamismo, de la publicidad. El rojo 

soy un color rasante, y redondo como una rueda, En las encuestas realizadas para 

sel presente libro la elección de los colores no ha. estado limitada a los colores fun- 

mentales, pero muestran inequívocamente que hoy el círculo es rojo o de su co- 

lor pariente, el naranja. 

Alo anguloso se asocia en primer lugar el negro, pesado e inmóvil: luego el 

gris, y. de los colores fundamentales, el azul, Para lo ovalado, forma mixta de círcu- 

lo y cuadrado. se obtuvo, lógicamente, el color mixto violeta. También para la sen- 
sibilidad actual el triángulo es básicamente 


Aunque las formas son algo muy concreto, la asignación de un color a una 
ma es mucho más difícil que la asignación de colores a conceptos abstractos. (En 
los resultados de la encuesta, se evidencia en las mayorías escasas de los col 
más nombrados en comparación con todos los demás conceptos.) Es tan difícil por 
¿ue aquí se pide valorar forma y color sin contexto alguno que dé un sentido a es 
valoración, y eso no es posible, pues toda asignación de colores está determinada 
por una experiencia o por un simbolismo aprendido. 


11. Azafrán: la reina de las plantas 


La planta más famosa de las que se emplearon para teñir de amarillo es el azafrán; 
El azafrán auténtico el eroco, es conocido como Mor primaveral. El colorante obte- 
ido se llama igualmente azafrán, y es uno de los colorantes más caros de todos los 
tiempos, Con un kilo de azafrán se pueden teñir unos diez kilos de lana, y para ello 
se necesitan de 100.000 4 200.000 flores, Como cada bulbo da una o dos Mores, 
para obtener un Kilo de colorante se necesitan campos enteros, La cosecha es labo. 
riosa, pues sólo se recogen los filamentos amarillos de las lores. El polen seco se 
usa luego para teñir, 

El color del azafrán es un amarillo rojizo estable u la luz y a los lavados; el co- 
lor dura eternamente, En Europa no se empleó para teñir ropas por ser demasiado 
Caro, pero, en los países árabes. la planta está tan extendida, qué su mismo nombre 
equivale a color: en árabe, zafaran significa “color”. 

El azafrán es más que un tinte, Ya en los más antiguos libros de medicina de la 

ha, así como en Salomón, Homero e Hipócrates, el azafrán se nombra como 
planta medicinal, Tomada en grandes cantidades tiene un fuerte efecto excitante, y 
¿on ella se puede inducir una fiebre artificial. La medicina moderna es, sin embar 
go. escéptica respecto a sus propiedades curativas. 

En todo el mundo se usa el azafrán como especia, Hacia 1900 todavía se culti- 
vabaen la Baja Austria, en el sur del Tirol, en Hungría y en Provenza; hoy, casi todo 
el azafrán viene de la India o de China. Su gusto, suavemente amargo, se aprecia 
sólo en combinación con otras especias. 

“El azafrán pone la cocina amarilla”, dice una canción infantil, y de hecho tiñe 
también quesos, licores. perfumes y lociones capilares. En la cocina india juega un 
Papel muy especial, pues en los banquetes se tiñe el arroz de amarillo. También una 
auténtica paella española y una auténtica bullabesa francesa tienen que ser amari- 
llas de azafrán. El azafrán también se empleó para fabricar barnices dorados. Y los 
bulbos de la planta tampoco son despreciables; se comen crudos o asados a la pa- 
rrlla, Poralgo se Hlamó a la planta del azafrán la “reina de las plantas”, 


Manchas amarillas de la deshonra para 
prostitutas, madres solteras y judíos 


¡edad media, el amarillo era el color que identificaba s los proseritos de la so- 
Una ordenanza de Hamburgo de 1445 obligaba las prostitutas a ponerse un 
o amarillo en la cabeza, y una ley de Leipzig de 1506, a llevar un mantón ama- 
b; y en Meran debían usar calzado con cordones amarillos. También las madres 
nas debían mostrar su deshonra mediante el color amarillo, como en Friburgo, 
nd debían llevar un gorro amarillo. A los herejes se les colgaba a la hora de su 
lución una cruz amarilla. Quien tenía deudas, debía coser su ropa un disco ama 
llo, Estas prendas y trozos de tela amarillos eran las “manchas de la deshonra 
Los judíos fueron especialmente discriminados, Desde el siglo xi1 se vieron obli: 
ja levar sombreros amarillos. Estos sombreros eran altos y cónicos, 4 veces curva- 
¡como un cuemo. También debían prender sus ropas aros amarillos, A veces estos 
pseran de latón, pero.en la mayoría de los casos eran de telu.e iban cosidos. Martín Lu- 
pescribió que “a los mendigos los se les reconoce por sus 
La prescripción del amarillo a los judíos por parte de los cristianos tenía un sen- 
p discriminatorio aún más profundo: en las tradiciones judía y cristiana, cl ama 
Io estaba prohibido en la Titus plesia católica estableció esta prohibición 
el siglo xX1x: las vestiduras de los sacerdotes podían estar bordadas de oro, pero 
¡de amarillo, El amarillo de los confalones y guiones de la Iglesia se supone y se 
ke que es color dorado Negro 22, Un color usado para discriminar a quienes 
pfesan otra fe religiosa nunca será un color respetado por la religión discrimina 
Y tampoco un color respetado en la religión de los opresores. En el siglo xx los 
los tuvieron que sufrir de nuevo el amarillo. como color de la discriminación, 
ron « levar una estrella de David amarilla cosid, 
sus ropas —en la religión judía, la estrella de David es azul 
El amarillo se convirtió en el color de los proscritos porque los que tenían que 
ar un distintivo amarillo no podían ocultarlo; se ve incluso en la oscurid 
El amarillo nunca fue un color aceptable para las vestimentas. El azafrán cra 
emasiado caro para teñirlas, y todos los demás tintes amarillos no daban un color 
de luminosidad duradera. 
Mucho más económico que el azafrán era el polen de un cardo: el alazoro aza- 
bastardo. Se han encontrado en las pirámides de Egipto prendas de algodón te- 
la la ltivó en Europa desde la edad media. Era, junto 
. de sus semillas se extraía un 
te comestible también usado en lámparas. El aluzor tiñe intensamente, pero su 
olor no es sólido ala luz nía los lavados, por lo que ningún tejido caro se teñía con 
él. De un teñido doble con alazor y con glasto se obtenía un hermoso verde 
Oltra posibilida «on gualda 
planta tintónea, conocida desde la edad de piedra, aún se cultivaba en Alemania en cl 
siglo xx. El teñido con gualda es simple: se cuece la planta entera y se realiza el teñ 
¡do directamente en el mismo recipiente, Los tejidos teñidos con gualda también solían 
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reteñirse de azul, pues el amarillo de gualda es pálido, y el amarillo pálido es el colar 
menos deseado. 


'aseda, pues en todos los demás tejidos, los tintes daban un amarillo sucio y es 
o. Todavía Goethe escribió en su teoría de los colores: “Cuando el color amar 
lo se comunica a superficies que no son puras ni nobles. como el paño común, el 
fieltro y otras sem donde este color no brilla con toda su energía, el produc. 
to es de un efecto desagradable, Un mínimo e imperceptible movimiento convierte 
la bella impresión del fuego y del oro en la sensación que produce el lodo, y el co- 
lor del honor y la gloria en color de lo vergonzoso, lo repulsivo y lo ofensivo... 
En la actualidad, el amarillo sólo se ve con frecuencia en las ropas informales ve: 
raniegas. Sólo cuando luce el sol parece adecuado el amarillo, En la moda elegante, 
el amarillo aparece en todos los casos en brillantes tejidos de seda y suién como oro 
textil, Un vestido amarillo de terciopelo noble, pero mate, es excepcional. 
El amarillo es, en general, tan poco apreciado en las prendas de vestir como 


poco admirable es para los europeos la piel amarilla. La cosa cambia en Asia: allíel 
amarillo es muy apreciado porque las prendas amar «el tono amarillo 
dela pio 


Enel mundo de la moda, el amarillo se considera un color que no agrada de ver- 
¿ad fuera de algún breve fra, de alguna locura pasajera de la moda. 


13. El amarillo político: el color de los traidores 
La mentira: violeta, 180% + negro, 16% + amarillo, 129% + verde, 11% - 
marrón, 10% 


vo, Nunca ha habido un partido cuyos miembros se llamaran “los amarillos”. 
'1 el sentido político, el ar olor de los traidores. Ya Hans Sachs 


Ein Verróter bist du, cin Gelber, 
friss deinen vergifieren Apfel selber* 


[*Un traidor eres, un amarillo, 
Cómete tú mismo tu manzana envenenada] 


El amarillo como color de los traidores tiene una antigua tradición: Judas Isca 
riote, el que traicionó a Jesús, aparece frecuentemente representado con túni 
color amarillo pálido fig. 29, 


vo 


xvt, época de la Inquisición, los herejes, es decir, to- 
los que no habían obedecido hasta la autorrenunci los mandatos de la 
católica, comparecían ante los tribunales de la Inquisición con un capote 


en Francia y en España había “sindicatos amarillos”, pero sólo 

los los llamaban así: ellos se denominaban a sí mismos “comunidades 

defen s comunes de trabajadores y empresarios. Para los 

los obreros que se autodenominaban “sindicatos rojos”, los miembros de 

nidades laborales eran esquiroles y traidores. De ahí que se los llamase 

amarillos”. 

los curopeos, amarillo es también sinónimo de asiático. El rechazo euro- 
amarillo está a menudo ligado al rechazo de lo extranjero. La tantas veces 


la amenaza de Asia a Europa recibió en el mundo político el nombre de “el 
amarillo” 


El amarillo masculino e imperial de China 


de la felicidad, color de la gloria, color de la subiduría, color de la armonía, 
de la cultura, todo esto es el amarillo en Asia, 

(Cada raza se ve a sí misma como la coronación de la Creación. Los blancos 

izan el blanco, y para los asiá 
que 1 muchos 

y cociéndolos luego en 

. Pero los primeros hombres que había cocido no los tuvo el tiempo sufi- 

te en el horno, por lo que salieron de él demasiado pálidos, blancos, Al segun- 

inento, los tuvo demasiado tiempo en el horno, por lo que salieron negros, Sólo 

lercer intento consiguió Dios obtener los hombres del color ideal: amarillo 


nos ven en el amarillo la fuerza natural dispensadora de vid: 
China se cubre constantemente de polvo amarillo del desierto de Gobi, un polvo 
lble muy beneficioso para las tierras de labor. El Huang He, o río Amarillo, es 
llo por la gran cantidad de limo que arrastra 
China se ha autodenominado desde siempre el “Imperio del Medio". siendo la 
idencia del emperador el centro del mundo. El color de la majestad imperial era 
amarillo, Y hay una figura legendaria, el “emperador amarillo” Huang-ti, vene- 
'como dios, que dio a los hombres la cultura. 
El último emperador de China, Pu Yi, nacido en 190 16, escribió en sus memo- 
as: "Cada vez que evoco mi infancia, un velo amarillo se extiende sobre mis re- 
dos: las tejas esmaltadas del tejado eran amarillas; el palanquín era umarill 
almohadones eran amarillos; 


el forro de mis trajes y mi sombrero y mi cinturón 
amarillos; los cuencos y platos en los que bebía y comía eran amarillos; mis 
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bros estaban encuadernados en amarillo; las cortinas de mi cuarto y las riendas de 
mi caballo eran amarillas —entre las cosas que me rodeaban ninguna había que 
fuera amarilla —. Este color, llamado “amarillo radiante" era privilegio exclusivo de 
la familia imperial, y desde niño infundió en mi conciencia la idea de que yo eraale 
guien único, que poseía una “naturaleza celeste"”. 

Cuando el emperador Pu Yi contaba diez años pudo visitar por primera vez asu 
hermano Pu Dshie, un año menor que él, el cual no pertenecía a la familia imperial 
Casualmente ve el joven emperador de diez años en la manga del quimono de su 
hermano el color del forro; 

—"Pu Dshic, ¿cómo levas ese color?, ¿quién te ha permitido llevarlo?, pre- 
gunté con gesto adusto. 

— ¿No es amarillo albaricoque? 

— ¡Mentiroso! ¡Es amarillo imperial! 

Majestad, lo que diga Vuestra Majestad 

—Es amarillo radiante, y no tienes ningún derecho a llevar ese color. 

—Lo que diga Vuestra Majestad 

Los emperadores chinos eran hijos del cielo. El amarillo, el color imperial, es 
también el color del Estado y de la religión. Los simbolismos religiosos y políticos 
son idénticos, y el amarillo es siempre el color supremo, Los curopeos desenvolve- 
mos una alfombra roja para que sobre ella caminen los soberanos. la alfombra de 
los chinos es amarilla, 

También en la India es el amarillo el color de los dioses y de los gobernantes, 
La fig. 27 muestra al dios Krishna con su amada. Krishna vistg de amarillo, 

La filosofía china explica el destino del mundo, que es el destino del hombre, 
por medio de los contrarios complementarios yin y yang. Yin es la fuerza femeni- 
na, el principio pasivo, receptivo, Yang es la fuerza masculina, el principio activo, 
creador, Yin y yang son contrarios como cuusa y efecto: uno no puede existir sin el 
tro, Todo lo que vive y todo lo que pertenece a la vida —sentimientos, elementos, 
alimentos, animales, puntos cardinales, órganos de los sentidos y colores— corres: 
ponde al yin o al yang. 

Como color supremo, el amarillo es yang, es masculino. En todas las culturas, 
el colormás importante es masculino. Al amarillo masculino se opone, como polo 
femenino, el negro. En China, el blanco y el negro son los colores femeninos. El ne- 
ro simboliza el comienzo, el nacimiento, y el blanco el fin, la muerte, Éstas son las 
fuerzas femeninas. Las fuerzas masculinas son las de la vida y las de los colores vi 
vos: también el rojo y el verde son, udemás del amarillo, colores masculinos, El 
sul no es en China color fundamental, sino una variedad del verde, Todas estas 
concepciones son opuestas al sentir europeo, Para nosotros, el negro es un color 
masculino. El amarillo no lo consideramos como color propiamente femenino, pero 
nuestro simbolismo tampoco le asocia ninguna de las cualidades masculinas que 
solemos asociar al negro. Para nosotros, el color naturalmente opuesto al negro es 
el blanco, no el amarillo, que es el naturalmente opuesto al negro para los chinos, 
Según el simbolismo chino, el amarillo nació del negro, igual que la amarilla tierra 
surgió de las oscuras aguas primordiales. 


98 


:es nos lo encontramos con una mitad negra y la 
blanca porque para nosotros el negro y el blanco son los contrarios más ele- 
, pero esto no está de acuerdo con el 
nos prefieren que el papel ten; illo, en la impresión de li- 
obtiene automáticamente el contraste fundamental amarillo-negro. 
¡China, el amarillo es siempre bueno, sea cual sea sición, Según la 
ión china, si se frota con azufre amarillo el vientre de una embarazada, 


el oro es símbolo de riqueza, pero el “oro amarillo” es el 
lealtad y la incorruptibilidad. 

Enla fig. 25 se ven jinetes portadores de banderas que representan el simbolis- 
«olores: en la primera fila, los colores masculinos: un jinete con 
roja, otro con bandera amarilla y, a su lado, un tercero con bandera verde. 

plafila posterior, los colores femeninos; una bandera blanca y otra negra. 
¡Los europeos se asombran de que el azul no se cuente entre los colores básicos 
el verde. Un proverbio chino dí verde sale del azul y lo sobrepasa” —lo 


ende es más importante que el azul, pues el verde contiene amarillo. 

'Al modo de pensar europeo le resul ul mente extraño el simbolismo chino 
o.en el número 5. Todo lo que se puede dividir, articular y ordenar se divide 

tinco especies, por eso se conocen cinco colores —fig. 24, 

El simbolismo europeo está centrado en el número 3 cuando se refiere a temas 
os, como la Trinidad. También son típicamente tres los deseos de los Cuentos. 
simbolismo, cuando se refiere a la naturaleza, se centra en el número 4. 

¿ Anosotros nos parece difícil de entender que haya más de cuatro puntos car- 
's —en China hay cinco, El quinto punto cardinal es el de en medio— justo 
le e halla China=. ¿Cuál es el color de este punto medio? Naturalmente el 
lo, 

La tubla del simbolismo cromático chino muestra las conexiones de los colores 

ón otros dominios y con el principio femenino del yin y el masculino del yang. De 
ikuerdo con el significado del número 5, todo está dividido en cinco dominios. 

Los animales se dividen en animales con escamas, animales con plumas, a 

les con coraza, animales con pelo y animales desnudos. Cada clase tiene un 
fimal que la representa: la de los animales con escamas, un dra ' la de los ani- 
males con plumas, la mítica ave Fénix; la de los acorazados, la tortugas; la de los que 
enen pelo, el tigre; y la de los desnudos, el hombre, Naturalmente el hombre asi; 
Ho, cuyo color es amarillo 
En China también hay cinco estaciones del año, y la más bella es la que sigue 
verano, pues entonces las hojas se vuelven amarill 

La Tierra es amarilla como el fértil suelo de China. 

Todos los elementos del simbolismo pueden combinarse: una tortuga negra 
¡simboliza el norte: un Fénix rojo, el fuego; un dragón verde, la primavera. 


9 


EL SIMBOLISMO CROMÁTICO CHINO 


Yang [Yang 
masculino — [masculino 


Fénix [Dragón 


Animales — [Aves Animales 
desnudos con escamas [con pelo [con coraza — 


Medio Sur Este 


Verano — [Primavera Invierno 
Fuego [Madera — [Metal [Agua 
Marte [Júpiter [Venus [Luna 


Corazón — [Hígado — [Pulmones [Riñones 


15. El amarillo viejo , 


La suciedad, por insignificante que sea, quita al amarillo su luminosidad y lo vuelve 
pardo grisáceo. El amarillo puro es siempre color de algo nuevo, y al amarillo sucio 
se le llama también “amarillo viejo”. El papel amarillea con el tiempo, y los dientes, 
latez y el blanco de los ojos amarillean con la edad, El amarillear es signo de enveje- 
cimiento y decadencia, La piel también se pone amarillenta con el enojo, la enferme 
dad y la vida insana, Pintores como Toulousc-Lautrec, Otto Dix y Egon Schiele pin- 
taron a las damas y los caballeros de los ambientes relajados con la piel amarilla. 

También el mal olor se visualiza en la publicidad con vahos de color amarillo 
sucio. 

En cl simbolismo curopco, el amarillo es el color de la mala reputación y nues- 
tra experiencia nos dice que el amarillo es el color del mal aspecto. 


amarillo de los artistas 


[0 mal amarillo —para los pintores. esta cuestión tiene un sent 
amarillas que conservan su luminosidad y otras que se alteran con el 
Ningún pintor quiere que los colores de sus cuadros se modifiquen de ma- 
ontrolable, pero muchos de ellos tuvieron que resignarse porque no cono- 
tro color más estable o no podían permitírselo, 
e motivo fue Van Gogh (1853-1890), y habría sufrido 
mo más sí hubiera podido ver lo mucho que cambió su amarillo al cabo de 
¡decenios. Su luminoso amarillo se convirtió en verde pálido y el naranja tomó 
pardusco. $ tantes girasoles declinaron en abúlicas Mores de turbio 
Van Gogh pintó con amarillo de cromo, un pigmento muy venenoso que con- 
plomo y azufre. El amarillo de cromo, que era entonces una novedad en el 
pado, era mucho más barato que el también nuevo amarillo de cadmio, un color 
¿Van Gogh no podía permitirse. Del amarillo de cromo había distintos tonos. del 
llo limón al amarillo anaranjado, y Van Gogh sabía que todos ellos palidece 
¡con el tiempo, por lo que recurrió a una pincelada espe e gruesa, Los 
¡plicados en pinceladas finas son tan sensibles, que incluso en 
salas de los museos con iluminación moderada desaparecen poco 4 poco. 
Porotra parte. el amarillo de cadmio es uno de los más sólidos pigmentos 
bs, y además no es venenoso, pero un tubo de pintura al óleo con este pigmento 
a tres veces más que un tubo de amarillo de cromo. Los expertos des 
+ amarillo de cromo en la pintura y recomiendan usar en su li 
, un pigmento conocido desde 1900, y. sobre todo, el amarillo de níquel-tita 
conocido desde 1950, El amarillo de níquel-titanio es, en opinión de los exper- 
el mejor amarillo que jamás ha habido,* 
Hay un célebre amarillo antiguo llamado amarillo Nápoles. El nombre se debe a 
este color de sul de plomo sc encontró en forma de mineral en el golfo de Nápoles. 
El amarlo indio es un color conocido pero tiene mala fama. Se empleó princi. 
Imente en acuarelas porque era un amarillo intenso, pero cubría muy poco, Se 
rió de la Indía desde 1750. El amarillo indio se distribuía cn los comercios el 
de pelotas pardas del tamaño de un puño que contenían una masa blanda de 
illo y fuerte olor a orina. Durante mucho tiempo se desconoció 
Europa de qué estaba hecha esa masa que disuelta en agua se usaba para pintar. 
las exclusivamente con hojas de mango 
agua, por eso era su orina tan amarilla. La tierra sobre la que: 
iba luego en pelotas, En 1921 el amarillo indio des 
pareció del mercado al prohibirse esta tortura que sufrían las vacas para producirlo, 
En la actualidad, el amarillo indio de las cajas de acuarelas es un color sintético. 
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17. El amarillo creativo 


Un huevo frito con yema azul, un plátano violeta, una pera negra, una panocha de maíz 
rosa, un limón rojo, una piña azul... —si se sustituye el amarillo natural de estos ali 
mentos por colores extraños, imposibles. se puede dar rienda suelta la creatividad. 

La pasta italiana es amarilla, pero también hay pasta verde de espinacas. roja de 
tomate y parda de centeno; incluso negra de tinta de calamar. Pero ¿quién querría 
pasta azul, aunque el azul fuera su color favorito? 
resistencia a los alimentos coloreados artificialmente es menor cuantos más 
productos artificiales se consumen: las patatas chips podrían venderse y consumir- 
se en diversos gustos y colores, como el verde menta y el rojo Burdeos. Las palo- 
mitas de maíz se venden de todos los colores. Y aún son posibles variaciones se- 
mejantes en la miel, la mostaza, los copos de maíz y el queso 

Aparte de estas ocurrencias, son usombrosamente escasos los artículos empa- 
quetados en colores amarillos. La empresa más conocida de las que emplean el 
amarilloes el hoy privatizado servicio de correos alemán. Los buzones amarillos se 
ven mejor desde lejos que los azules, rojos o verdes de algunos países. Y las ant 
guas cabinas telefónicas amarillas de Alemania se reconocen mucho mejor desde 
lejos que las actuales, de color gris y con el techo rojo pink. 

El amarillo del correo alemán tiene Orígenes históricos: negro y amarillo eran 
los colores de los uniformes del servicio postal de los Turn-und-Taxis, los mismos 
colores del imperio de los Habsburgo. Los buzones pasaron a ser verdes y durante 
la época del dominio nazi, se pintaron de rojo, Hasta 1946 no yolvió el 
serel color del servicio postal, Y con la disolución del monopolio estatal, el 
llo del servicio de correos alemán está desapareciendo 

A pesar de que es más llamativo, los diseñadores de cajas y envases sólo et 
plean el amarillo cuando tiene clara relación con el contenido: para las cremas so- 
lores, lo más apropiado es un envase amarillo; los perfumes en frascos amarillos su- 
picren aromas de flores; y los envases para el aroma de vainilla no podrían ser sino 
amarillos. 

El amarillo es un color demasiado difícil para la mayoría de los diseñadores, 
debido aque los colores que lo acompañan forman fácilmente con él un acorde ne: 
gativo, Encontramos una excepción en un famoso producto en negro y amarillo: el 
pegamento universal Uhu, Negro-amarillo, el acorde del peligro, es ideal para 
el slogan sempiterno de este producto: Im Falle eines Falles Klebt Uhu wirklich 
alles [Siulgo se le rompe, Uhu se lo recomponel. 

Propuestas para etiquetas y símbolos con colores creativos: un Sol azul, una 
Luna verde, un león violeta, una abeja azul-roja, un pollito ross 
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de la fertilidad, de la esperanza y de la burguesía. 
sagrado y verde venenoso. 
lor intermedio 


verdes conoes usted? 100 tonos de verde 
bonito y verde feo 

[color intermedio 
¡La naturaleza y lo natural 

¡color de la vida y la salud 
¡El color de la primavera, de los negocios florecientes y de la fertilidad 
El color de lo fresco 
ILa inmadurez y la juventud 
¡El color del amor incipiente, de Venus y de Tauro 
La esperanza es verde 
¡El color sagrado del Islam 
Verde masculino y verde femenino 
El verde litúrgico de la Iglesia católica y el verde del Espíritu Santo. * 
El verde venenoso 
El verde horripilante 
El color burgués 
¡Por qué se cree que el verde y el azul no armonizan? 
El extravagante vestido de seda verde 
El color tranquilizante 
El color de la libertad y de los irlandeses 
Servir al palo sobre el tapete verde 
El verde funcional 
Los colores de las estaciones según Itten. Impresión individual y comprensión 
universal 
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¿Cuántos verdes conoce usted? 100 tonos de verde 


¿Cuántos vendes necesita un artista? A muchos profesionales les basta con el 

de de óxido de cromo vivo" y el “verde de óxido de cromo apagado”. Estos 

tes, mezclados con amarillo, azul, rojo y blanco, dan todos los verdes del 
Nombres del verdo en lenguaje coloquial y en la jerga de los pintores: 


aqui Verde fronda Verde pálido 
Gris oliva Verde prisácoo Verde pardo 
Tierra verde Verde guisante Verde París 
Turquesa Verde helecho Verde pastel 
Umbra verde Verde heliógeno Verde pátina 
Verde abedul Verde hiedra Verde pavo 
Verde abeto Verde hiel Verde permanente 
Verde acuático Verde hierba Verde petróleo 
Verde aguacate Verde hoja Verde phahlo. 
Verde aspérula. Verde hooker Verde pigmento 
Verde azulado Verde jade Verde pino 
Verde billar Verde jaguar Verde Pipermint 
Verde botella Verde junco Verde pistacho 
Verde brillante Verde jungla 
Verde bronce Verde lago 
Verde cadmio Verde lechuga 
Verde cardenillo Verde loden 
Verde cedro Verde luminoso. 
Verde césped Verde malaquita 
Verde cloro Verde manzana 
Verde cobalto Verde máquina 
Verde cromo Verde mar 
Verde de cobre Verde marchito 
Verde de óxido de cromo Verde mute 

apagado Verde mayo 
Verde de óxido de cromo Verde menta 

vivo Verde moho 
Verde de Schwcinfurt —— Verde militar 
Verde de uva espina. Verde monte 
Verde esmeralda Verde musgo 
Verde espinaca Verde neón 
Verde eucalipto Verde Nilo 
Verde fieltro Verde oliva 
Verde francés Verde ópalo Verde viridiano 


Verde bonito y verde feo 


«es el color preferido del 16% de los hombres y el 15% de las mujeres.* Esta 
.ncia aumenta con la edad, sobre todo entre los hombres, Hasta los 25 años 
edad, el 129% de los hombres cita el verde como color favorito, y de los mayores 
'S0 años el 20%. Con la edad, los colores apagados, sobre todo el gris. pierden 
cia, y la ganan todos los colores que simbolizan la juventud. 

Pero hay personas a las que no les gusta el verde: el 6% de los hombres y el 74 
as mujeres de todas las edades nombraron el verde como el color que menos les 
la. 
El verde es más que un color; el verde es la quintaesencia de la naturaleza; es 
ideología. un estilo de vida: es conciencia medi nora la naturale- 
y,al mismo tiempo, rechazo de uma sociedad dominada por la tecnología. 

Quien dice que no le gusta el verde, piensa en el color en sí. Un estudio parti- 
úlevado a cabo por la autora del presente libro demostró que los enemigos del 
¿definen el “verde típico” como un color oscuro y turbio, como lo son el vet 
militar, el verde botella o el verde loden. Los amantes del verde, cn cambio, ven 
verde típico” como verde mayo, verde esmeralda o verde mar. Los partidarios y 
los detractores del verde parece que no se ponen de acuerdo sobre lo que conside: 
an el verde típico figs. 34 y 35. 

El verde es una mezcla de azul y amarillo, aunque en todas las teorías antiguas 
ld los colores se consideraba un color primario, Estas teorías no elasificaban los 
colores por su origen en el actual sentido técnico, sino según su efecto psicológico, 
Y como en nuestras experiencias y en nuestro simbolismo el verde es un color elo- 
"mental, en el sentido psicológico es un color primario. 

"Ante el violeta pensamos siempre en los colores de los que procede, esto es, en 
rojo y el azul, y en vez de violeta decimos también “rojo azulado” o “azul ro 
0".como también decimos “rojo amarillento" 0 “amarillo rojizo” en lugar de na- 
ranja, pero jamás decimos “azul amarillento” o “amarillo azulado” en lugar de ver- 
de. El verde es un color muy independiente, 

El verde es también el color más variable. Sólo una pizca de azul convierte el 
amarillo en verde. En cambio, el verde puede contener todos los colores: blanco, 
egro. marrón o rojo. sin dejar nunca de ser verde. Pero con el cambio de la luz na: 
tral a la luz artificial, el verde cambia más que los demás colores. También en su 
simbolismo es el verde un color muy variable. 

En los acordes cromáticos, el verde aparece frecuentemente combinado com 
azul, siendo su efecto siempre positivo. Combinado con negro y violeta, su efecto 
esmegativo. 

Pero, en sí.el verde no es mi bueno ni malo. 
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2. El color intermedio 


Lo agradable; verde, 22% - azul, 20% + naranja, 140% + amarillo, 129% + rosa, 
La tolerancia: verde, 20% - azul, 189%» blanco, 176 «y eta, 149% 


El rojo parece cercano. el azul lejano, 
la perspectiva cromática ig. 36. 

El verde es el color in siones: el rojo es efe 
lido, el azul frío, y el ver 1 rojo es seco, el 
moja, y el verde es húm vo, y el verde 
zador. El verde se halla entro -menino. Según la 
de los colores, el verde es coy pero de acuerdo con nuestras 

contrasta con el rojo es el 
medio, 


y en medio queda el verde —tal es la ley 


tranquilidad y seguridad. 
más neutral en nuestro simbolismo, su efecto está 
particularmente determinado por los colores con él combinados. La combinación 
verde-azul domina en los acordes correspondientes a todas las. cualidades positivas, 
did que no permiten ningún grio, las que se basan en un tranquilo acuerdas 
Verde y azul son los colores principales de lo agradable y de la tolera: 

Los astrólogos asignan el verde a los nacidos bajo el signo de Libra. Como és 
ma co lpecialmente equilibrados y buscan siempre, diplomáticamente, la armo. 
1er que les conviene ex el color del término medio, elolor tranqullizados 
el verde, Y su gema es la esmeralda, una de las piedras más caras. 


3. La naturaleza y lo natural 
Lo natural: verde, 47% - blanco, 18% : marrón, 126% - azul, 96 


Fl empleo del vende como símbolo de la naturaleza muestra la perspectiva de la civil 
zación. Sólo los habitantes de las ciudades hacen excursiones al "verde campo” y ll 
Ma Algún bosque el “pulmón verte”; sólo en lu ciudad hay "zonas". “drear res, 
Deo es” administrados por os concejales de medio ambiente. El green muerdo 
¿el goles igualmente naturaleza artificial, En Alemania se dice que un alone la 
Jardineríaiene un pulgar verd”, y que en os suburbios esperan las “viuda verdes”, 

ede darse a múltiples fenómenos de la civilización 
'mética verde” da a entender que emplea ingre- 
verde” es la que pretende curar sólo con sustan- 
¿ias naturales. Hasta se ha dado el caso de que la publicidad de mo empresa quí 
mica aseguró que la suya era una “química verde”. 
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paido de “Los Verdes” no pudo nacer sino en una sociedad altamente indus- 
en la que la naturaleza había llegado s carecer de importancia, y se había vis- 
a "entomo”.La elección del nombre fue inteligente 

(el verde resumía los objetivos del partido, y como color en sí, simbolizab 

independendiente entre los dos bloques políticos de “los rojos” y “los negros 

organización ecologista Greenpeace también eligió la palabra “verde 


gistas en general sc les llama “verde 
efecto naturalista del verde no depende de ningún tono especial del verde, 
los colores que con él se combinan: con azul y blanco —los colores del ei 
iy marrón —el color de la tierra—, el verde se muestra absolutamente natural. 
¡color que psicológicamente más contrasta con el verde es el poco natural, el 


El color de la vida y la salud 


vivacidad: verde, 32% + amarillo, 20% + naranja, 18% + rojo, 12% 
jano: verde, 40% - rojo, 20% + azul, 11% + rosa, 10% naranja, 10% 


olor verde es símbolo de la vida en el sentido más amplio, es decir, no sólo re 
al hombre, sino también a todo lo que crece, "Verde" se opone 4 marchít 
 mortecino. El simbolismo es tan internacional como la experiencia: un inglés 
se siente en plena Forma está /n ¡he green ' 
Losano es verde, pues verdes son las sunas hortalizas, las verduras. En este set 
un "verde" en alemán es también un vegetariano, En el "mercado de frutas y 
ras” se venden productos vegetales, que son siempre verdes o ligados a lo ver- 
, Una “sopa verde" es siempre una sopa de verduras. Combinado con nombres de 
y alimentos, el adjetivo “verde” designa la adición de verduras o hierbas —pas- 
verde, salsa verde. Aquí son posibles muchas invenciones cul caviar ver- 
para los menús exquisitos. pan verde, chocolate verde. 
'La llamada Grie Sof, especialidad de Francfort y plato favorito de Goethe, con- 
en huevos cocidos cubiertos de una espesa salsa de siete hierbas. 
jes les gusta con preferencia comer tréboles. Quien alabe “algo más 
vna forma de hablar que se refiere a una alabanza excesí 
queno hay que tomar en serio— está valorando como un buey, Eltrébol sólo es pl 


tersupremo para el ganado vacuno. 

Eltrábol de cuatro hojas, símbolo de la suerte, es común en las tarjetas de feli 
citación del año nuevo. y en el mismo día de año nuevo se regalan en algunos p 
ses tarros con uno de estos tréboles en su interior para descar prospe 

El verde es el color de la vida vegetativa como el rojo es el color de la vida ant- 
mal. El acorde verde-rojo simboliza la vitalidad máxima, 

El verde se halla también en el acorde de la felicidad, formado por los colores 
oro. rojo y verde —el oro representa la riqueza, el rojo el amor y el verde la salud. 
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verde” es la madera recién cortada y todavía húmeda: las “albóndigas ver- 

están hechas con patatas crudas; en Inglaterra hay incluso green mear —que 

'una carne verde, sino carne fresca, Y a green machine no es necesariamente 
máquina pintada de verde, sino algo “recién salido de fábrica”, 

'Grine Hochzci1 [bodas verdes] se Hama en Alemania al aniversario de boda de 
rimonio que aún no celebra las de plata. A una canción, antigua ya, pero que 
pasa de moda, se la llama evergreen (siempre verde), 

Las cosas verdes parecen frescas, Incluso un perfume coloreado de verde su- 

un aroma fresco, y se dice entonces que el aroma tiene una “nota verde”. 

El verde junto al azul resulta especialmente refrescante en esta combinación 
L obra como color del agua—, El verde con algo de azul, el llamado turquesa, 

jelcolor favorito de las piscinas y de todos los necesorios de baño que deben cau- 
impresión de frescor. 
in embargo, la regla de que el verde está ligado a la sens co y 
frescor, depende del producto, Una toalla verde no parece más fresca que otra 
4 pan que se ha puesto verde produce precisamente sensación contraria, Sin 
son determinantes los significados aprendidos con la experienc 
El verde junto al marrón es el acorde de =»lo agrio y de lo amargo. Piénsese e 
gusto de bebidas a base de hierbas; los licores de color verde pardo son especial- 
de agrios y amargos. 

El verde junto al amarillo forma el acorde de —»lo ácido. 

Combinado con el naranja, el verde forma el acorde de —+lo aromático. 

El verde tiene mucho sabor. 


. La inmadurez y la juventud 
La juventud: verde, 22% + amarillo, 16% + rosa, 13%» blanco, 12% 


Enlanaturaleza, los procesos de maduración pueden requerir muchas etapas 
deal amarillo y de éste al rojo en las cerezas; del verde al rojo, del rojo al azul y del 
sul al negro en las ciruelas y los arándanos; o del verde :l marrón en las nueces. Las 
mazorcas de maíz y las piñas son primero verdes, y, en general, de un capullo verde 
puede salir una flor de cualquier color. Pero no hay ninguna planta, ninguna flor, en 
la que este orden se invierta —el estadio de la inmadurez es siempre verde — 

Esta experiencia es tan universal, que ha rebasado todos los dominios. El verde 
esel color de la juventud, Un joven que aún está “verde” es aquel cuyas formas de 
pensar son como la “fruta verde”, o como el mosto que sún no ha fermentado, del 
¿que en alemán se dice que es “vino verde”, También se emplea en este idioma la 
presión "pico verde” —por la piel verdosa que los pájaros jóvenes tienen alrededor 
del pico—. La piel de los cuernos de los caneros jóvenes es todavía verde, de ahí 
el greenhorn de los ingleses. 
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“A quien se pone verde se lo comen las cabras”, reza un antiguo refrán alemán, 
¡queriendo decir que a quien se hace el tonto acaban tomándole por tonto. Y cuando un 
inglés pregunta Do you see any green in my eye?, quiere decir: ¿me tomas por tonto) 


8. El color del amor incipiente, de Venus y de Tauro 


También los sentimientos crecen, se desarrollan, En la poesía trovadoresca, el co- 
mmienzo del amor es verde, La señora Minne, personificación medieval del amoren 
el mundo germánico, leva un vestido verde. En Friedrich Schiller leemos acerca de 
tun amor juvenil: “Nuestra relación está aún verde”. 

En este mismo sentido, una "joven verde” era una muchacha soltera. Y esta idea 
tenía incluso su nota visual: entre los «tavíos verdes, los de color verde claro eran 
Propios de las jóvenes solteras en edad de contracr matrimonio. No es que llevaran 
exactamente vestidos de color verde claro, que eran muy poco prácticos: de este co- 
Lor eran los accessoires, los complementos, En la Boda campesina de Pieter Brueg- 
hel, la novia lleva un cuello verde claro, Las cofias que durante siglos llevaron las 
mujeres en las iglesias indicaban siempre el estado civil. Las de las mujeres sole. 
ras tenían bordados o encajes de color verde claro. 
hiquita, ven, ven, siéntate 4 mi “lado verde”, quiero estar junto a ti, te quiero 

Esta canción que Friedrich Silcher escribió en 1836 no suele faltar en el 
'o de los coros masculinos alemanes, pero lo que cas? nadie sabe es que 
lo verde” es el lado izquierdo, el lado del corazón, Quien se sienta al “lado 
verde” de alguien, queda cerca de su corazón, Este mismo sentido tiene la expre- 
sión alemana man ist jemandem nichrgrún Ino ser verde con alguien] —no sopor. 
tar a alguien, o guardarle rencor — 

Para los romanos, el verde era el color de Venus. Venus es la diosa de los jardi- 
nes, las huertas y las viñas. Y entre los griegos, Afrodita (Venus) era la diosa de la 
belleza y del amor. 

Venus corresponde al signo de Tauro, por eso la mayoría de los astrólogos as 
ma a Tauro el color verde. Los Tauro, nacidos en ubril o en mayo, tienen así un co. 
lor adecuado a la estación primaveral. A los hombres Tauro les corresponden cuali+ 
dades masculinas, pero como en el sistema astrológico Venus representa el 
principio femenino, cn este signo las cualidades masculinas y las femeninas están 
equilibradas. Una vez más el verde como color del término medio. 


tanto... 


esperanza es verde 


Ja confianza: verde, 48% - azul, 18% + amarillo, 12% + plata, 5% 


omo color de la esperanza, ¿es sólo un clisé o es una atribución cons- 
/ La cuestión se aclara investigando los colores asociados 4 conceptos afines. 
parte de los encuestados se les preguntó por el “color de la esperanza”. y a 
por “el color de la confianza”. La respuesta más frecuente fue siempre. y con 
«l verde. Esto demuestra una vez más que a conceptos parecidos, acor- 
parecidos, 
"La idea de la verde esperanza permanece viva porque está emparentada con la 
encia de la primavera. Las analogías lingúísticas lo revelan: la esperanza ger- 
, como la simiente en primavera, La primavera significa renovas 
un tiempo de carencia. Y la esperanza es también un sentimiento al que ha pre- 
jun tiempo de privación. “Cuanto más áridos los tiempos, más verde 
"dice un proverbio alemán. Y “mi corazón reverdece”, se dice también en 
idioma cuando se vuelve a albergar esperanzas. 
Renovación en el sentido religioso significa liberarse del pecado, significa re 
miento. Quien ha hecho pe cuaresmal durante los 40 días posteriores 
miércoles de ceniza, ha reverdecido, se dice en Alemania. Y el último día de 
:sma, el Jueves Santo, llamado en alemán Gríindonnerstay [Jueves Verde] se 
o» verduras, especialmente espinacas, según una antigua costumbre. 


|. El color sagrado del Islam 


color favorito del profeta Mahoma (570-632) era el verde. Mahoma llevaba un 
Imanto y un turbante verdes fig. 41. 

La más valiosa reliquia del Islam es el sundshak-i-sherif, la bandera santa, que 
es verde y está bordada en oro. Es la bandera que el profeta llevó en la guerra 
que concluyó con la conquista de La Meca, La bandera verde tiene un significado 
'muy destacado: cada mahometano tiene el deber de seguirla en la guerra contra los 
infieles. De este modo se convirtió el Islam en una religión mundial. 

Verde es el color del profeta, el color del Islam y el color de la Liga Árabe. To- 
dos los Estados miembro tienen el verde en sus banderas. En la de Arabia Saudí. pa- 
ria de Mahoma, hay esta inscripción: La illaha illa Allah wa Muhammed ur.rusul 
'Alah, “No hay más que un Dios, y Mahoma es su profeta”. Debajo, un sable 
cuerdo de la guerra en nombre de la fe fig. 42, 

Enel entierro del rey Hussein de Jordania, descendiente directo del profeta, se co- 
Jocó sobre la tumba aún abierta un baldaquín verde como símbolo de la fe iskámic: 

La predilección de Mahoma por el color verde no se trataba de ningún gusto 
personal. Mahoma, el que difundía las revelaciones de Dios tal como se recogen en 


el Corán, profetizaba a quienes llevaban una vida de respeto hacia Dios la recon 
pensa de un más allá pleno de alegrías para los sentidos. un paraíso encantador de 
verdes prados Moridos, bosques umbríos y oasis perpetuos. El verde era el color do. 
minante en el paraíso un idea que sin duda entusiasmaba a un pueblo que vivía 
en el desiento—. 


11. Verde masculino y verde femenino. 


Los simbolismos dependen de la cultur: 


diferentes modos de vivi, Preguntarse cuál es el significado del verde es planear 
se al mismo tiempo interroj 


la naturaleza verde es grandiosa, y el color verde equi- 
vale a bienestar material y espiritual. Como color sagrado del Islam, como color de 
la vida eterna, el verde es, por supuesto, masculino. 

“También para los antiguos egipcios el verde era masculino, El dios Osiris tenía 
la piel verde. Es el dios de la vida —y 4 la vez de la muerte, En las religiones que 
¿ren en un renacer a otra vida eterna, esto no es ninguna contradicción. A Osiris 
le llamaba también el “Gran Verde” —>fig, 43, 

Y los animales verdes eran sagrados, En las pirámides se han hallado miles de 
¡ocodrilos momificados, Por eso tiene un doble significado el que el Dios del An- 
tiguo Testamento enviara u Egipto una plaga de langosta. Egipto debía sucumbir a 
sus animales verdes. 

Pero en el norte de Europa, donde el verde es sobreabundante, la experiencia 
¿nseñó que la verde exuberancia no es una garantía de riqueza, ni siquiera de su. 
pervivencia, Donde el verde es cotidiano, aparece también como color de algunos 
demonios —>Verde 14. Y como color cotidiano y negativo es, según la forma tradi- 
Sional de pensar, un color femenino; con la serpiente verde y con Eva empezó. se- 
iEún la doctrina cristiana, el mal en el mundo, El verde es femenino en cuanto color 
de la profana naturaleza, 
en multitud de nombres de mujer “verdes”, “Flora” es la diosa romana de 
las Mores y las plantas. “Silvia” significa "bosque" en latín, como “Wit- 
ta” en antiguo alemán. “Linde” o “Linda” es el nombre de un árbol [tilo], como 
también cl francés “Yvonne”, que es tejo, y “Olivia” es olivo. El árbol del laurel 
inspiró los nombres de “Laurenzia” y “Laura”, además del nombre griego “Dafne”. 
El nombre francés “Chloé” es “verde de mayo” —un verde claro como el del elo. 
ro— . También tenemos el nombre español “Esmeralda 

Pero el verde es tan equilibrado, que también hay numerosos nombres “verde: 
dde varón: de laurus, laurel en latín, proceden los nombres “Laurin”, “Lorenzo” y 
“Lars”. “Florián” es la forma masculina dle Flora, “Oliver” es olivo. “Yves” proce- 
de del tejo. Y del antiguo alto alemán witu [=Wald, bosque] provienen los nombres 

'". "Vito", Véase la tabla de nombres de pila y colores Blanco 6. 
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El verde litúrgico de la Iglesia católica 
y el verde del Espíritu Santo 


1570, cl papa Pío V estableció los colores litúrgicos: blanco. rojo, violeta y ver- 
Éstos son los colores de los sacerdotes en la misa y los que adornan el altar y el 
lo. 

Entre los colores litúrgicos. el verde es el más modesto y elemental; es el color 
odos los días, de los días en que no se celebra ni conmemora nada en particular. 
El rojo, el azul y el verde son los colores de la Trinidad: en esta coordinación, 
joss el color simbólico de Dios Padre, cl azul el de Cristo, y el verde el del Es- 

Santo. 
Pero en la mayoría de los cuadros religiosos está también representada la Vi 
María, y ella viste de azul; Cristo de rojo; Dios Padre de rojo oscuro o violeta, 
rado rojo púrpura; y el Espíritu Santo toma la forma en una paloma blanca. 
ndo sobre un fondo verde —+fig, 18, La puloma es un animal simbólico porque 
enla amigúedad se sabía que las palomas pueden recorrer distancias muy largas 
yesar al sitio de partida. El Espíritu Santo viene de Dios y, como una palom 
retoma a Él 

El Espíritu Santo se manifestó « los apóstoles, por eso los obispos, que se co! 
sucesores de los apóstoles, tienen en su escudo un sombrero verde en 
¡delos viajes que realizaron los apóstoles pura difundir el cristianismo. 


El verde venenoso 
venenoso: verde, 45% amarillo, 20% - violeta, 8% 


'es el color de lo venenoso. Curiosamente es también el color de lo saludable, 
que con lo saludable no se aviene el violeta, Nos imaginamos los venenos com 
las verdes, y el alemán coloquial usa una palabra compuesta de “verde” y 
:no", Giftgriin, algo que no se encuentra en otros idiomas. Aquí se muestra que 
Juso un clisé idiomático único puede definir el efecto de un color. Giftgrún es un 
pto tradicional. Nadie ha dicho jamás Giftror [rojo veneno]. aunque el rojo 
el color del peligro. Ni nadie ha dicho jamás Giftblau [azul veneno], a pesar de 
no comemos nada que sea azul y unos macarrones azules o una nata azul, por 
plo, nos provocarían náuseas. 


El verde de los pintores se convirtió en el color del veneno, Desde la antigíto- 
se conocía un verde luminoso hecho con limaduras de cobre, que, tratadas con 
nagre, daban el cardenillo o verdete, que se rascaba y se mezclaba luego con cola, 

1 de huevo o aceite como aglutinante —y éste er el color que usaban los pi 
s un verde intenso, como el de los tejados antiguos, al que se le llama 


En 1814, una empresa fabricante de colorantes de Sehweinfurt logró producir 
un verde aún más intenso disolviendo el cardenillo en arsénico, Este nuevo verde 
recibió el nombre de “verde de Sehweinfunt”. pero llegó al mercado bajo otros mu- 
chos nombres, uno de ellos Kaisergriin [verde emperador], y en general con el 
nombre de los lugares donde se producía, como "verde de París”. “verde de Leip- 
ig” o “verde suizo" —nombres todos ellos que parecían querer disimular su al 
toxicidad, El arsénico es uno de los venenos más fuertes. No sólo el proceso de fa- 
bricación de este color era perjudicial para la salud, sino que también el producto 
mismo lo era: la sustancia se disolvía con la humedad, y el arsénico que contenía se 
vaporizaba de manera imperceptible. 

1 verde era el color favorito de Napol s 
exilio en Santa Elena transcurrió en estancias tapizadas de verde, Hace unos dece- 
nios, químicos franceses analizaron los restos mortales de Napolcón, muerto en 
1821, 105 52 años, para averiguar si había muerto de muerte natural 
grandes concentraciones de arsénico en sus cabellos y sus uñas. Pero Napoleón no 
fue envenenado por sus vigilantes. Con el clima húmedo de Sant se disolvió 
el veneno de los tapices, los muebles y los cueros verdes: Napoleón murió lenta- 
mente intoxicado por el arsénico que contenían. 

Napoleón no fue el único que murió de esta manera. A comienzos del siglo Xx 
se prohibieron los colorantes verdes con arsénico. Aún puede encontrarse el nom- 
bre “vende de Sehweinfurt” en las cajas de acuarelas, pero se trata de una imitación 

Sólo los restauradores utilizan hoy el auténtico “verde de Schweinf 
solamente se puede obtener con un permiso especial 


14, El verde horripilante 


¿De qué color es un dragón, un demonio, un monstruo? “Verde”, responde la ma- 
yor parte de la gente espontáneamente, ¿Por qué? Porque es el color más "inhuma- 
+ Unser con piel verde no puede ser humano; tampoco puede ser un mamífero, 


pues no hay ningún mamífero verde, Una piel verde nos hace pensar en serpientes 1 
y lagartos, animales repulsivos para muchos, o en dragones y criaturas mitológicas, 1 
que infunden miedo. Incluso el rey de los sapos del cuento resulta repulsivo, Ver- : 


des son también las criaturas de ficción más modernas. Los marcianos son supues- 
tamente hombrecillos verdes. 

El diablo ha sido con frecuencia representado como un híbrido de serpiente y 
dragón, Uno de los diablos más creativamente representados en la pintura es “verde 
veneno”, y tiene dibujada una cara en el trasero fig. 40, Cuando el diablo aparece 
«on figura humana, lo hace 4 menudo vestido de verde, como un cazador, pues es el 
«cazador de almas. En nuestra fantasía, loy seres demoníacos tienen ojos verdes. 

Los demonios de Europa suelen ser verdes y negros. De acuerdo con el viejo 
simbolismo. el negro invierte el significado de cualquier otro color que se combi 
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dl. El verde, el color de la vida, combinado con el negro, forma el acorde de la 


[El amarillo y el verde son los colores de la bilis y. por ende, de la perpetua 
:.En inglés, el verde está muy ligado a la envidia, La expresión a 100% with 
eyes no se refiere al color de los ojos, sino 1 una mirada envidiosa, Una co- 
¡masculina de Gueci se llama Envy tenvidis), y su color es verde pálido. 
este punto, las culturas se separan: en el Islam, la asociación de “mal” y 
"es inimaginable. Lo mismo en China. Allí no existen dragones malos.el dra- 
jes símbolo de masculinidad y del emperador, Los dragones encarnan muchas 
ys cualidades: el dragón verde es el símbolo de la primavera y de la fertilidad. 
En Francia, porel contrario, el verde es para los supersticiosos un color que trae: 
suerte. Muchos franceses no conducirían nunca un coche verde, Si un francés 
ejesuis vert Jestoy verde], es que está muy enfadado. Los franceses se ponen in- 
o vert de colére, verdes de ira. Y entre los alemanes es el verde el color más 


El color burgués 


hojas frescas de abedul, aliso y manzano, y con las cortezas de estos árboles, 
eden teñirse de verde algunos tejidos, También con aquilea, brezo, musgo, hell 
py liquen. El procedimiento es sencillo: se trata la lana con una lejía deseñgr 
para que pueda recibir el color, y luego se cuece durante unas horas, o 4 veces 
mie unos días, en un recipiente junto con esas plantas. Estos tintes eran baratos 
inocuos, pero los tonos verdes que daban eran pálidos o parduscos. Y los tejidos 
decoloraban rápidamente con la luz y el lavado. La poca permanencia de este 
erde hizo del color verde símbolo cromático de la infidelidad. En una canción tro- 
doresca francesa, un caballero se lamenta así por su amada: “Ha cambiado el azul 
—es decir. le ha sido infiel. 
Un verde intenso exigía un doble teñido; primero se teñía de amarillo con aza- 
n.con Mor de cardo o con hierba amarilla —» Amarillo 11, y luego de azul con 
to o con índigo. Sólo así podía darse a los tejidos un color verde intenso. 
Y cuanto más luminoso era el verde, más elegantes eran las telas. 
En La boda de los Arnolfini, de Jan van Eyck (1434) tig. 37, la novia lleva un 
vo de color verde luminoso, Todo el mundo subía que aquella mujer era muy 
, El señor Arnolfini, el novio, lleva un manto de piel noble de color marrón o 
era banquero, pero no noble —de otro modo, ambos novios hubieran ido ves- 
idos de rojo. Su riqueza se aprecia también en la extensión de sus mantos: abu 
tes pliegues, una cola y. en las anchas mangas, una serie de volantes —y ello en 
ina época en que las Ci * equivalía a “estar envuel- 
10". No obstante, en aquella época, esta riqueza se habría reconocido a primera v 
tasólo reparando en el verde luminoso. 


Cuán detalladas fueron durante siglos las reglamentaciones y prescripciones 
sobre los colores de las vestimentas, lo muestra una ordenanza de Brunswick de 
1653, en la que se dispone incluso sobre los colores de las arcas de madera en ha 
¿ue las mujeres guardan sus ajuares, ser, “park el primer estado, rojo, para el se 
undo, verde y rojo, para el tercero, verde claro y oscuro, y para el cuarto de esca 
so color”. El rojo era el color de la nobleza, y el verde el de la burguesía, y aún par 
ésta había diferencias: verde escaso, verde claro y verde oscuro para los burgueses 
pobres, y verde puro para los más ricos. 

En los antiguos retratos, un fondo verde indicaba que el retratado era un bur- 
pués. El verde era el color que indentificaba a todo lo burgués. 

Incluso la Mona Lisa de Leonardo (1503) lleva un vestido verde, Aún se des- 
conoce quién era Mona Lisa —sólo se puede asegurar que no era una dama de la 
noble; 

Enla cámara baja británica —el Parlamento elegido por el pueblo—,los asien: 
tos son verdes, En la cámara alta, la de los lores, son rojos. 


16. ¿Por qué se cree que el verde 
y el azul no armonizan? 


/", como se dice en alemán. Esta idea 
:ntado desde hace tiempo en la imaginería popular. Lá combinación de azul 
y verde en la vestimenta denota falta de gusto, dicen los “consejeros”, a los que 
nunca nadie pide consejo, ¿Cómo se llegó a estas reglas del gusto? La teoría de los 
«olores de Goethe puede darnos una explicación al respecto. Para más detalles so- 
bre la teoría de Goethe Gris 17, 

En su teoría, Goethe utilizaba un círculo de colores para “simbolizar la vida del 
espíritu y del alma humanos”, En ese círculo coordinaba los colores con categorías 
intelectuales —la razón, el entendimiento, el sentimiento o la fantasía— y con cu- 
tegorías morales —lo bello, lo noble o lo útil —. Goethe no lo dice, pero indirecta: 
mente coordina también los colores con el estatus social, pues se advierte que los 
«olores que convienen a cada clase social están de acuerdo con el simbolismo me- 
dieval —y éste es el verdadero principio de las clasificaciones de Goethe, 

El verde es el color de los burgueses —Goethe lo llama el color de lo “útil” 
como los comerciantes, los artesanos y los empleados. El azul es el color de los tra: 
bajadores —Goethe lo llama gemeín, una palabra antigua para “corriente, ordina- 

o” — Entre burgueses y trabajadores siempre eran posibles las relaciones sociales 
y matrimoniales, aunque, naturalmente, eran mal aceptadas por la clase burguesa 
que procuraba distanciarse de los trabajadores mostrando sus diferencias —¡por 
este motivo no armonizan el azul y el verde! 

Cuando, después de la Revolución Francesa de 1789, fueron desapareciendo 
poco a poco las normas de obligado cumplimiento sobre los colores en las ves 
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tas, los burgueses sustituyeron aquellas normas por reglas del buen gusto, que 


lan corresponderse con las normas morales. Grún und Blau schmiickt die Sau 
le ya a decía en Alemania, Goethe no inventó esas re- 
lue wish green should never be seen, 
Siglos atrás. los nobles de la lujosa corte del duque de Berry habían vestido ro- 
de color azul luminoso junto con medias de no menos luminoso verde. Tam- 
la novia de Amolfini lleva bajo su vestido verde luminoso otra prenda azul 
inosa; ambos eran colores que sólo los ricos podían vestir, colores que armo- 
de forma ideal. Sólo cuando el teñido de tejidos se desarrolló lo suficien- 
omo para hacer las telas de colores luminosos asequibles a todo el mundo; 
ido incluso los trabajadores vestían de un azul luminoso, el azul dejó de lle 
bien con el verde, Pero esta norma del buen gusto no tenía que ver con los 
lores en sí mismos, 


5 CATEGORÍAS SENSIBLES-MORALES DE GOETHE 
Y SU RELACIÓN CON LA SOCIEDAD. 


Noble o: [Inútil es 
decir, 
económi. 
ordinario [camente 
no rentable 
Entendi- | Sensuali- | Sensuali- [Fantasía, 
miento — [dad,es — [dad.es 
decir, sen decir, sen- | 
y entendi- timientos | timientos 
miento e impulsos |e impulsos 


Nobles — | Ciemíficoy Burgueses | Trabaja- 
nantes dores 


Púrpura de| Las mormay Color — [Las normas[ Las normas [Color sim 
reyes, prín- sólo per- | simbólico | establecían | bólico de lo 
cipes y car de lailumie[el verde —[elazul — (espiritual. 
denales nación y | comocolor| como color] de la magia 
delas cien« de la bur- [de los tra- | y de la teo- 
cias guesía — |bajadores [logía 
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Quien conoce este trasfondo comprende por qué desde mediados del siglo xx, 
cuando Alemania se convirtió en una verdadera democracia, se produjo un cam- 
bio en los gustos que reivindicó aquella combinación de colores. Desde entonces, 
el verde y el azul volvieron a llevarse bien, y, 4 veces, la combinación de los dos 
colores ha sido bien recibida en el mundo de la moda. Sólo los más anticuados se 
aferran a la antigua regla —sin conocer su trasfondo, sin querer percibir. ef 
real de esa combinación—. ¿Quién se atreve a considerar falto de gusto un cielo 
azul sobre un paisaje verde? sea cual sea el tono azul del cielo —azur o azul noc- 
turno—. o el tono verde del paisaje —verde prado o verde abeto—. En la expre. 

ón de muchos sentimientos positivos aparece el verde en perfecta armonía con 
el azul, 


17. El extravagante vestido de seda verde 


Aunque en siglos pasados el verde era muy popular en la vida diaria, no se acepta: 
ba tanto cn los atuendos de los días festivos, pues por la noche, a la luz de las velas. 
las telas verdes se volvían pálidas y pardu 

Noexiste ningún tinte natural con el que se pueda conseguir un verde intenso. En 
1863. el químico Eugen Lucius produjo un colorante verde intenso al que 
costumbre en su época, bautizó con un nombre busado en su estructura quí 
de aldehído. Con dos socios fundó la compañía Lasciys y Brin 
troducir en el mercado el verde aldehído, Las condiciones del mercado eran malas, 
pues las necesidades de tintes verdes para las ropas de diario estaban cubiertas; todos 
los colores resultan hermosos, extraordinariamente luminosos en la seda, pero la de- 
manda de trajes de sociedad verdes era limitada, Pero Lucius y sus socios lograron 
convencer a una tintorería de seda de Lyon de las excelencias de su verde, y llegaron 
a un acuerdo: los tintoreros se comprometían 4 comprar durante un año todo el verde 
aldehído producido, y los fabricantes del tínte a venderlo solamente en Lyón 

Los tintoreros tenían buenas relaciones con la corte de París, más concretamen- 
le con la emperatriz Eugenia, esposa de Napoleón 111. Estaba considerada como 
la mujer más bella del mundo, y nadie la igualaba en elegancia. Una noche en que la 
emperatriz asistía a la ópera con un elegante vestido de seda de color verde aldehí- 
do, se vio que a la luz del gas el verde brillaba de una manera inexplicable, Ese ver- 
de aldehído causó sensación y se puso inmediatamente de moda. De la compañía de 
Meister, Lucius y Brining nació la empresa Hoechst. 

Después de este éxito, la industria química puso en el mercado muchos tintes 
verdes. Al verde aldehído siguió el verde de yodo, el verde de metilo y el verde de 
“aceite de almendras amargas" —todos muy tóxic de almendra: 
“amargas contiene el mismo veneno que der las almendras amargas su olor caracte- 
rístico: arsénico. 

La impresión que puede causar una tela verde no depende sólo del matiz del 
color, sino también, y mucho más que en cualquier otro color, del tejido. En tej 
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el verde se presenta como un color aceptable, más bien modesto. Los 

verdes de la policía alemana resultan mucho menos elegantes que 

de colorazul oscuro o negro de sus colegas ingleses y franceses. Y los 

y trajes de color verde loden o verde oscuro nunca resultan elegantes, sino 
prácticos 

Hejidos brillantes, en cambio, el verde se vuelve espec 

extravagante que clegante—. Dicho de manera simplista: de día, el verde 

¡corriente, y de noche ordinario. Por eso, en el poema de Wilhelm Busch, la 
ía advierte a la casquivana y poco piadosa Helene: 


Du ziehst mir nichu das Grúne an, 
woeil ich nun mal nicht teilen kann 
[No te me vistas de verde, 

que no puedo sufrirlo.] 


El color tranquilizante 


tranquilizador: verde, 38% - azul, 24% + blanco, 8% + marrón, 6% 
recogimiento: verde, 24% + marrón, 20% «azul, 19% + rojo, 9% 


el emperador Nerón contemplaba una y otra vez los espectáculos circenses, en 
¡que prisioneros eran devorados por leones, y tanto hombres como leones apare- 
eubiertos de a través de una esmeralda plana y puli 

Goethe escribió lo siguiente sobre el efecto tranquilizante del verde: “No se 
ye más y no se puede más, Por eso, para las habitaciones en las que m 

e cstá, el color verde es el más elegido para las paredes. En la época de Goethe, 

verde era el color preferido en las salas de estar. 

En los teatros ingleses, los camerinos de los actores son siempre de color ver- 

por eso se llaman green rooms. En una habitación verde, los ojos de los actores 

descansar de los focos del escenario. 

El coloridentificativo del famoso analgésico Aspirina es un verde azulado. Y su 

de quiere sugerir un estado de tranquilidad sin cansancio. 

El verde es el color más tranquilizante, es el color de lo que alivia y de lo aco- 
Iedor, Azul-verde es también el acorde de —la relajación, 

Kandinsky. uno de los primeros pintores no figurativos, se dedicó intensamen- 
teaestudiar los efectos de los colores y no dice muchas cosas buenas del verde: “E 
verde absoluto es el color más tranquilo que existe: no se mueve hacia ninguna 
te y no le acompaña ningún tono de alegría, tristeza o pasión; no pide nada ni invo- 
ca nuda, Esta permanente ausencia de movimiento es una cualidad que produce un 
electo bienhechor en las personas y las almas fatigadas, pero que tras cierto tiempo. 
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de reposo puede volverse fácilmente aburrido, Los cuadros pintados con armonías 
verdes confirman esta afirmación ... el verde no produce más que aburrimiento .. 
La pasividad es la nota más característica del verde absoluto, y esta nota se presen 
ta perfumada de crusitud y autosatisfacción, Por eso, el verde absoluto es, en el rel 
no de los colores, lo que en el reino de los hombres la llamada burguesía: un ele- 
mento inmóvil, satisfecho de sí mismo y limitado en todas las direcciones, Este 
verde es como una vaca gorda y muy sana que, capaz sólo de rumiar, observa in- 
óvil el mundo que la rodea con mirada estúpida e indolente.” 

lle ha escrito nunca tan negativamente sobre el color verde como Kandinsky. 
Puede decirse que, en general, el verde no ha sido popular en la pintura del siglo xx. 
Los temas paisajísticos dejaron de estar de moda y quedaron relegados u la fotografía. 

Cuando el color en tema pictórico independiente, ya no subordina- 
do a lo representado, sino interesante en sí mismo, el verde se quedó en el ambiva- 
lente color mixto resultante de la mezcla de azul y amarillo, y nada más. También 
Mondrian sentía antipatía hacia el verde, que para él era un color superfluo, En los 
cuadros constructivistas de Mondrian no hay ningún verde. 

Lo que a unos tranquiliza, a otros aburre —esto al verde le es indifereme— 


El color de la libertad y de los irlandeses 


En el siglo xix,el verde se convirtió en el color de los movimiéntos burgueses con- 
trarios al dominio absolutista, La libertad era verde, 

La bandera verde, blanca y roja se inspiró en la bandera tricolor francesa. El 
rojo y el blanco eran los antiguos colores de lali, y el verde simbolizaba “el dere» 
ho del hombre a la libertad y la igualdad”. 

El color verde tiene un significado especial en Irlanda, Es el color nacional de 
la “isla verde”, En Irlanda es además el color del catolicismo desde que Guillermo 
de Orange sometiera a Irlanda como rey inglés, Guillermo de Orange era protes- 
lante, y el color de la casa de Orange era el naranja, por lo que los católicos ilan- 
dieses declararon el naranja el color de los protestantes, y el verde, el color nacional 
irlandés, el color del catolicismo, En Irlanda, un “verde” es un católico. El símbolo 
de Irlanda es la hoja de trébol con la que san Patricio explicó a los irlandeses la tri 
nidad de Padre, Hijo y Espíritu Santo. 

La fiesta nacional irlandesa se celebra el 17 de marzo, día de san Patricio. En 
Chicago, donde abundan los habitantes de origen irlandés. el típi 
mo Chicago River se colorea en ese día con un verde artificial. 
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.. Servir al palo* sobre el tapete verde 


ar las cartas” es una expresión del juego de cartas. Corazón, diamantes, tré- 
y pica son los llamados colores de la baraja francesa; los alemanes son corazo- 
cascabeles, bellotas y verde —también llamado “hojas”, El verde corresponde 
pica francesa. La expresión “lo mismo en verde" se refiere a la diferencia entre 
cartas francesas y alemanas —una diferencia que nada cambia—. La expresión 
¡ana “Ach, du prúne Neune!” (¡Vaya. un nueve verde!) empleada para expresar 
a, procede también de los juegos de cartas, 
Cuando aún no había televisión, todas las casas burguesas tenían una mesa de 
Estas mesas, en las que se jugaba a las cartas y a los dados, estaban tapiz 
de fieltro verde. pues este color resulta ugradable a la vista y ofrece un buen 
ste con las los dados. Las mesas de billar también están tradicional- 
e revestidas de fieltro verde, El reproche de “haber decidido algo en la mesa 
+, que se dice en Alemania, significa que algo se ha decidido como por juego. 
También en los auditorios y las bibliotecas las mesas estaban revestidas de ver- 
+ Las elegantes. de piel verde. y las modestas, de fieltro o linóleo verdes. Éste es 
ambiente burocrático de las mesas verdes: quien “sólo hace planes sobre la mesa 
mo ha visto la realidad. 


1. El verde funcional 


confianza / la seguridad: verde, 27% + azul, 22% + blanco, 10%» marrón, 9% + 
10,9% 


os semáforos juegan un importante papel en la vida moderna, por eso se ha gene- 
ado su simbolismo. También en los edificios hay carteles verdes que permiten 
paso, o que indican salidas de emergencia. Las salidas de socorro suelen estar 
sentadas con flechas blancas sobre fondo verde. 
Incluso el lenguaje coloquial ha adoptado los símbolos de los semáforos. Dar 
verde” x alguien significa que se aprueban los planes de otra persona. En Ale- 
mania se dice que a alguien le ha llegado una “ola verde” cuando tiene una buena 
incha, e incluso que algo está im Grúnbereich [en terreno verde] cuando se halla 
perfectamente, 
La greencard, tan ansiada por los emigrantes, da “luz verde” para ir a Estados 
"Unidos con permiso de residencia y de trabajo por tiempo ilimitado, 
El llamado "verde estándar” es un verde más oscuro y de aspecto grisáceo. Se 
considera el tono de verde más adecuado para fijar la vista en €l durante largo tiem- 


* N.del E La expresión alemana es “Farbe bekennen", que literalmente significaría “reconocer 
color”. La traducción de esta expresión en los juegos de cartas es “servir al palo” 


po, por lo que es el color más común de las pizarras de los colegios. Muchas mé- 
quinas están también pintadas de este verde. El color único garantiza que los acce- 
sorios y las piezas de recambio no desentonen una vez montados. Las botellas de 
vino son en su mayoría de color verde botella, Esto se debe a que el vidrio de color 
verde botella es el más barato. El vidrio marrón, usado en los frascos de los medi 
amentos, ofrece una mejor protección frente a la luz. 

También las telas usudas en los quirófanos y las batas del personal quirúrgico 
son verdes por razones funcionales. Además de su efecto tranquilizante en los ci 
rujanos, tienen la ventaja de que sobre ellas la sangre parece marrón e imy 
menos. En este caso, el verde obra como color complementario del rojo: si mira- 
mos fijamente algo rojo, como una herida, y luego dirigimos la vísta hacia una su- 
perficie blanca, vemos una forma verdosa que puede resultar iritante. Sin embar- 
0, si dirigimos la vista hacia los tejidos verdes de los quirófanos, ya no vemos esa 
mancha verde. 


22. Los colores de las estaciones según Itten. 
Impresión individual y comprensión universal 


La primavera: verde, 62% + amurllo, 18% + azul, 6% rosa, 5% 
El verano: amarillo, 3K6% - verde, 28% - naranja, 9% - rojo, 7 

El otoñi wrrón, 48% + oro, 22% + naranja, 12% + amarillo, 10% 
El invierno; blanco, 60% gris, 16%.» plata, 10% + azul, 10% 


artista, profesor y teórico de los colores Johannes Itten tomó los colores de las 

iones como ejemplo de que “las impresiones y vivencias que producen los co- 
lores pueden considerarse de una manera perfectamente objetiva, aunque cada in- 
dividuo vea, sienta y juzge los colores de una manera personal.” 

Itten observó que sus alumnos estaban convencidos de que las impresiones que 
les producían los colores eran algo individual, que sus sensaciones cromáticas eran 
únicas —una opinión muy extendida entre los artistas. Iten quiso probar lo contra 
fio. y para ello se sirvió de cuatro pinturas que representaban las estaciones, pero 

etos de ningún tipo. Cada pintura se componía de cuadrados iguales, dife. 
ándose sólo cn los colores, usados como colores típicos de cada estación. Los 
¿olores que mostraban los “cuadrados de la primavera” de lten eran amarillo cla: 
ro, verde claro, azul claro y rosa, los colores claros y suaves que todos asociamos a 
la primavera — incluidos los estudiantes de Iten— —=fig, 39. Entre los colores del 
verano de Itten dominaban el verde suvia y el amarillo; entre los del otoño, el e 
taño, el naranja y el violeta fig. 100; y entre los del invierno, el blanco. el gris y 
elazul. 

Si se muestran a diferentes personas los acordes de cada est 
«on los resultados de la encuesta rea 


m de acuerdo 
zada para el presente libro, y se les pide que 


jonen con las estaciones. el resultado es siempre el mismo, Todo el mundo 
relacionar de forma inmediata cada acorde con 
gs. 38 y 99/10. 

acordes que se muestran en este libro deben entenderse de 

los cuadros de las estaciones de Itten: a pesar de | 

una comprensión universal 
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y del poder, de la violencia y de la muerte. 
favorito de los diseñadores y de la juventud. 

1 de la negación y de la elegancia. 

"negro propiamente un color? 


"negros conoce usted? 50 tonos de negro 
el negro un color? 
negro y la juventud 
egro es el final 
color del duelo. Reglas actuales del luto 
color de la negación: el negro transmuta cl amor en odio, 
gro con amarillo: egoísmo y culpa 
ogro con violeta: misterioso e introvertido, Los 
IElcolor de lo sucio y de lo malo. 
IElolor de la mala suerte 
¡De color de los sacerdotes u color de los conservadores 
"La desaparición de los colores usados cn la edad media 
Color hermoso y color negro . 
El negro, moda mundi 
El color de los protestantes y de las autoridades 
Las novias vestían de negro 
El color de la elegancia 
¡Por qué se prefieren las ropas negras? 
Apellidos y colores 
' El negro maravilloso de África. Maquillajes para pieles oscuras 
legalidad y anarquía 
[El negro de los fascistas y de la brutalidad 
Negro-rojo-oro: ¿por qué la bandera alemana es incorrect 
Estrecho y anguloso, duro y pesado 
El color más objetivo. El color favorito de los diseñadores 
 Manipular con colores 


s negros del Zodiaco 


¿Cuántos negros conoce usted? 50 tonos de negro 


¿Negro marfil? 


'l marfil es blanco!” piensa el lego —antes se tostaban 


de marfil en recipientes de hierro, obteniéndose un polvo negro profundo, 
Nombres del negro en el lenguaje ordinario y en el de los pintores: 


Ébano Negro de Francfort 
Negro alquitrán Negro de humo 
Negro antracita Negro de lámpara 
Negro asfalto Negro de manganeso 
Negro azabache Negro de óxido de hierro 
Negroaazulado Negro de Paynes 
Negro betún Negro diamante 
Negro brea Negro dominó: 
Negro carbón Negro grafito 

Negro caviar Negro grisáceo 
Negro cisco Negro hollín 

Negro cuervo Negro marfil 

Negro charol Negro medianoche 
Negro de anilina Negro noche 


Negro de carbón animal Negro ónice 
¡Negro de carbón de huesos — Negro óxido 
Negro de coque Negro pardusco 
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Negro pez 
Negro pigmento 
Negro pizarra 
Negro profundo 
Negro regaliz 
Negro terciopelo 
Negro tinta 
Negro ticrra 
Negro turmalina: 
Negro universal 
Negro uva 
Negro verdoso 
Negro violeta 
Negro zarzamora 
“Tinta de calamar 
Tinta china 


¿Es el negro un color? 


le. Mucha gente está totalmente convencida de que el 
no es un color, pero no sabe por qué, Pero aunque lo nieguen, estas personas 

¡duda ven el negro y lo dotan de un simbolismo que no se puede comparar al de 

otro color. 

El impresionismo no reconoció el negro como color. Esti A 

jada en Francia hacia 1870, fue muy popular y, aún hoy, el espectador común 

dera los cuadros impresionistas como la culminación de la belleza pictóri 
impresionismo tenía un único tema; el color, Lo representado era indiferente, así 
el mensaje, por eso hay en ellos flores hermosás, mujeres hermosas y paisa 

hermosos pero un único propósito: lograr efectos con los colores. Cuando el im- 

lonismo se convirtió en corriente artística, el mundo estaba fascinado con la fo- 

ía. Se pensaba que el final de la pintura estaba cerca: las fotografías eran más 
as que los cusdros; aún no existía la fotografía en color, pero las fotos en bla 

y negro podían colorearse fácilmente; muchos pintores que hasta entonces habían 

ido de pintar retratos se quedaron sin trabajo, Hasta entonces, los pintores e 

buena formación habían tenido siempre buenas perspectivas profesionales, 

weon la aparición de la fotografía surgió el concepto de la pintura como ocupa- 

¡que mo da para vivir. 

El impresionismo reaccionó frente a la fotografía permitiendo a los pintores ha- 

lo que la fotografía no podía hacer: los pintores ya no se limitaban a reproducir 

colores de las cosas, sino que mostraban los efectos más puros e intensos de los 

Jores. En la pintura impresionista, la luz blanca del día se descompone, como a 

és de un prisma, en los colores del arco iris, y con una multitud de manchas de 

timos colores se conseguía la impresión final de un cuadro invadido de luz 

La suma de todos los colores del arco iris es blanca, El negro es la ausencia de 
odos los colores. Por eso se decidió que el negro no es un color, 

El negro quedó prohibido en la pintura, y los colores oscuros debían obtenerse 
mezclando el azul, el rojo y el amarillo; la oscuridad debía ser un efecto óptico, no 
in color particular. 

teoría cra convincente, pero la prácti uste Renoir, el 
úpintor precursor del impresionismo, se le preguntó más ade '¿No es la única 
imovación técnica del impresionismo la supresión del negro, que no es un color?" 
Renoir respondió: "¿El negro no es un color”, ¿cómo puede usted pensar eso? El 
negro es el rey de los colores. Yo siempre he aborrecido el azul de Prusia. He in 
tentado sustituir el negro por una mezcla de rojo y azul, pero usando azul cobalto o 
tltramarino, y al final volvía al negro marfil" Renoir había llamado al negro “el rey 
delos colores" 

Van Gogh. el pintor que superó el vacío de contenido del impresionismo y que 
está considerado como uno de los primeros expresionistas, tenía el mismo proble. 
ma con el negro. Su hermano, la única persona que creía en su pintura, le dijo en 
una de sus cartas que no debía usarlo. Van Gogh le contestó así: “No, el negro y el 

-n su razón y su significado, y quien los suprime no tiene nada que ha- 
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cer” El negro de los pintores no cra suficientemente negro para él. y lo mezclaba 
con índigo, siena, azul de Prusia y siena tostada para obtener un negro más ne; 

“Cuando vigo a la gente decir: “en la naturaleza no hay ningún negro", pienso 4 ve 
«es: entre los colores tampoco hay, si se quiere, ningún negro.” Y preguntaba a su 
hermano: “¿Entiendes verdaderamente lo que quieres decir cuando dices que "no 
hay que emplear el negro”? ¿Y subes lo que quieres cuando dices eso". Estas pre 
guntas habría que hacérselas a todos los que dicen que el negro no es un color. 


La pregunta teórica: ¿es el negro un color”, tiene esta respuesta teórica: el ne- 
gro es un color sin color, 


2. El negro y la juventud 


El negro es el color favorito del 10% de los hombres y de las mujeres. La prefe» 
rencia por el negro depende, más claramente que en ningún otro color, de la edad 
— más exactamente de la juventud: de los varones de 14-25 años, el 20% declara 
ue el negro es su color favorito; de los de 26-49 años sólo el 9%: y de los mayo- 
res de 50 años ninguno nombra el negro como su color favorito—. También entre 
las mujeres va desapareciendo con la edad la preferencia por este color: de las mu- 

eres jóvenes, el 15% lo declara su color favorito, y de las mayores de S0años sólo 


«el 6%.Cuanto mayores son los hombres y las mujeres, mengr predilección mues- 
tran porel negro. 


MODIFICACIÓN DE LAS PREFERENCIAS CON LA EDAD 


Negro Negro. 


Azul Verde 20% 
Rojo Rojo 17% 
Amarillo Amarillo 8% 
Rosa Violeta 5% 


Esta progresión se da también en el caso de los colores menos apreciados. Has- 
ta los 25 años, el 2% de los encuestados nombra el negro como “el color que me- 
nos le gusta”, y de los mayores de 50 años, el 11%, 

Véase también la tabla de los colores menos apreciados a lo largo de la vida 
—Marrón 1. 

El motivo es que los jóvenes asocian el negro 4 la moda y a los coches caros, y 
los mayores a la muerte. 
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mi 
si 


¡".el inglés “Pameli 
Y “Mauricio”, del latín “Mauritius”, signifi 
“Morris” en Inglaterra y “Moritz” en Alemar 


gro es el final 
l: negro, 56% - gris, 15% - blanco, 12% 


p-gris-negro, tal es el espectro de los colores no vivos. El blanco es el prin 


y el negro el final. El blanco es la suma de todos los colores de la luz, y el 


les la ausencia de luz. Si se mezclan no los colores de la luz, sino colores mat 
, de la suma de rojo, azul y 
os, e obtiene (Casi) un negro 
Elncgro más profundo que existe es el del terciopelo negro 
gro aún más profundo: el que resulta de 


illo, que es también la suma de todos los 


in el universo ha 
ausencia absoluta de luz, Los fís 
¡que quieren demostrar la existencia del “negro absoluto”, recubren uniforme 
ple de hollín el interior de una esfera, y lo que se ve del interior de esa esfera a 
de un pequeño agujero es un negro tan negro, que todos los demás mater 
negros no son. en comparación. sino de color gris oscuro. 
“odo acaba em el negro: la carne descompuesta se vuelve negra, como las plan- 
podridas y las muelas cariadas. Cronos,.el dios del tiempo, viste de negro, Quien 
he un blackow, no se acuerda de nad: 
El pintor Wassily Kandinsky describió así el 
lud. como una nada muerta después de apagarse el Sol. como un silen 
sin futuro ni esperanza: así es interiormente el negro.” 


cgro: "Como una nada sín posi- 
lo eter- 


El color del duelo. Reglas actuales del luto 


IEl duelo: negro, 80% - gris, 8% - violeta, 5% + blanc 


1 en duelo se echaban ceniza sobre la cabeza y vestían un sayal oscuro 
e a un saco. En todas las culturas el deliberado descuido exterior ha sido 
ta actitud suponía la renuncia s la vestimenta de colores ale 


. los hombres se cortaban el pelo y la barba en 
ras 


1 señal de duelo, ES 


gres y al adorno. En algunas cult 
señal de duelo; en otras. por el contrario. se dejaban crecer el pelo y las uñas. 


as distir «costumbres latía la misma idea: el duelo por los muertos hace olvidar 
lapropía vida 
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Pero también en el duelo tiene su papel la creencia mágica de que “lo semeja 

te cura lo semejante” o defiende de lo semejante, y así, en algunos lugares se vide 
de negro para alejar a los demonios negros y que no se lo lleven a uno. 

En el simbolismo cromático cristiano, el negro es señal de duelo por la muerte 
terrenal, el gris simboliza el Juicio Final, y el blanco es el color de la resurrección. 
Por eso, los que se quedan visten de negro, y a los que se van se les envuelve cn un 
mmortaja blanca, pues los muertos han de resucitar. La muerte, representada a veces 
¿Somo una figura que porta una guadaña, viste una túnica negra e 
infiernos para llevarse a un pecador, y una túnica blanca cuando es enviada or 
Dios. 

En muchas culturas el color del luto es el blanco. Pero en este caso no se en: 
tiende el blanco como un color, sino como la ausencia de todo color; es el blanco de 
las ropas no teñidas, hechas de tejidos sencillos, y, por tanto. no un blanco radiane 
te, vistoso. Que el color del luto sc4 el negro v el blanco, depende. naturalmente de 
las ideas religiosas. Los cristianos primitivos, que pensaban sobre todo en el más 
allá, vestían de blanco en los entierros, pues para ellos la muerte era la fiesta de la 
resurrección. Y en el budismo, donde la muerte es entendida como camino hacia 
la perfección. el color adecuado al luto tampoco puede ser el negro. sino el blanco, 

En el antiguo Egipto, el color del luto era el amarillo, pues el amarillo simboli 
aba la luz etema. El luto es blanco sobre todo en aquellos pueblos para los quee 
negro es símbolo de la fecundidad: si la fecundidad es negra, la muene tendrá que 
ser blanca, 

Pero hay un hecho internacional; conforme desaparecen los motivos religiosos, 

«l negro va imponiéndose cn todo el mundo como color del duelo. 
Quienes establecen las reglas sociales, tienen también el poder de cambiarlas: 
reinas de siglos pasados llevaban luto blanco para diferenciarse de los demás.en- 
Iutados. El luto de la reina Victoria era violeta, el antiguo color de los gobernantes. 
Enel entierro de la princesa Diana, el príncipe Carlos era el único que vestía un tra: 
je azul —el porqué es todavía un secreto— 

En Europa, las reglas actuales sobre la vestimenta en los sepelios son éstas: sólo 
los parientes más cercanos y los amigos más íntimos deben vestir enteramente de 
negro. Todos los demás, de azul oscuro, gris oscuro u otros colores apagados. En 
general, no deben verse traes brillantes, aunque sean negros, ni vestidos con gran: 
¿es escotes o adornos excesivos, ni tampoco demasiadas joyas. Pero tampoco pren- 
das informales, como pantalones vaqueros o chaquetas de cuero. aunque estas 
prendas sean negras. El traje negro debe acompañarse de corbata negra, y si no es 
ero. de corbata de un color apagado, Más importante que el color es el aspecto 
ceremonial de la vestimenta. 
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El color de la negación: el negro transmuta 
el amor en odio 


1: rojo, 75% - rosa, 7% 
: rojo, 38% - negro, 35% + amarillo, 15% 


ro invierte todo significado positivo de cualquier color vivo. Esto, que suc- 
lan teórico, es una experiencia práctica clemental: el negro establece la dife 
ja entre el bien y el mal porque el negro establece lu diferencia entre el día y 
e 
El amor es rojo, pero el rojo acompañado de negro caracteriza lo contrario del 
el odio. El aumento del odio conduce a la brutalidad y la violencia. como 
cromático es negro-rojo-marrón — lógicamente, el negro es aquí más poten- 
Siempre que el negro forma parte de un acorde con rojo, amarillo o verde. 
visualiza un sentimiento negativo o una cualidad negativa: amarillo-rojo es 
Icorde del gozo de vivir, pero el acorde negro-amarillo-rojo es el del egoísmo, 
La inversión de todos los valores, tal es el efecto más poderoso del negro. 


Negro con amarillo: egoísmo y culpa 
Jegoísmo: negro, 20% - amarillo, 16% « rojo, 14% + violeta, 12% + oro, 9% 
infidelidad: negro, 28% - amarillo, 24% + violeta, 17% 


acorde negro-amarillo es uno de los más negativos, Como también e 

cargado de muchos significados negativos, su Combinación con el negro los 

sentúa. Negro-amarillo es el egoísmo, la 
¡cho más reprobables que los sentimientos neg 
¡po-sojo. Negro-rojo es el mal derivado de la pasión; negro-amarillo es el mal pre- 
meditado. 

Todas las señales de advertencia son negras y amarillas. Su mensaje es piensa 
lo que haces, podrías sufrir un accidente, Y aunque el egoísmo no está prohibido, lo 
cierto es que es perjudicial. 

“odos los sentimientos negativos está los al color negro. “Negro” en 
prigo es mélas, y “amarillo” es colé, que también significa “bilis” —y de la unión 
de negro y amarillo, de mélas y colé, nació | colía, Antiguamente se creía 
¿que los melancólicos tenían la Sangre negra, 
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, El color de la negación: el negro transmuta 
el amor en odio 


wr: rojo, 75% + rosa, 7% 
: sojo. 38% - negro, 35% + amarillo, 15% 


yo invierte todo significado positivo de cualquier color vivo. Esto, que sue- 
lan teórico, es una experiencia práctica elemental; el negro establece la dife- 
a entre el bien y el mal porque el negro establece la diferencia entre el día y 
he, 
El amor es rojo. pero el rojo acompañado de negro caracteriza lo contrario del 
el odio, El aumento del odio conduce u la brutalidad y la violencia, como 
cromático es negro-rojo-marrón — lógicamente, el negro es aquí más poten- 
Siempre que el negro forma parte de un acorde con rojo, amarillo o verde, tal 
e visualiza un sentimiento negativo o una cualidad negativa: amarillo-rojo es 
Incorde del gozo de vivir, pero el acorde negro-umarillo-rojo. 
La inversión de todos los valor 


el del egoísmo. 
+. tal es el efecto más poderoso del negro, 


Negro con amarillo; egoísmo y culpa 


egoísmo: negro, 20% - amarillo, 16% + rojo, 14% + violeta, 12% + oro, 9% 
infidelidad: negro, 28% - amarillo, 249% + violeta, 17% 


¡cados negativos 
imarillo es el egoísm clidad y —=la mentira aspectos 
más reprobables que los sentimientos negativos asociados 4 la combinación ne- 
rojo. Negro-rojo es el mal derivado de la pasión; negro-amarillo es el 
tado, 
Todas las señales de advertencia son negras y amarillas, Su mensaje es piensa 
que 
ro es que es perjudicial. 
Todos los sentimientos 
riego es mélas, y “as 
de negro y amarillo, de mélas y colé, nació la melancolía. Antiguamente se creí 
¡que los melancólicos tenían la sangre negra, 
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7. Negro con violeta: misterioso e introvertido. 
Los signos negros del Zodiaco 
Lo misterioso: negro, 33% - violeta, 28% + plateado, 10% - dorado, 8% 


La magia: negro, 48% - violeta, 15% » dorado, 10% 
La introversión: negro, 20% - azul, 189% + gris, 16% > plata, 10% - violeta, 8% 


Negro-violeta es el acorde menos negativo, pues es un acorde natural: cl violetase 
combina con el negro en el cielo noctumo, 

:gro y violeta son los colores de lo misterioso, de la mag 
cisivo en el efecto mágico no es el negro sino el ==Violeta 9. 

La alquimia era en principio el “arte negro”, pues quemi es “negro” en árabe, 

La “magia negra" conjura los poderes del diablo: en las “misas negras” forma 
parte del culto de aquellos supersticiosos que esperan ayuda del mal, 

Pero la magía no es esencialmente negativa, y el ucorde negro-violeta simboli- 
za también las fuerzas ocultas de la naturaleza. 

Los astrólogos asignan el color negro a Saturno, también llamado “el planeta 
negro”. Saturno era el dios latino del tiempo, Y el color tanto del comienzo como 
del fin del mundo es negro. Los signos zod a estación más 
oscura, Capricornio (desde el 22 de diciembre) y Acuario (desde el 21 de enero). 
Conforme al simbolismo del negro, a estos signos corresponden cualidades princi- 
palmente masculinas, como la fuerza y lu autoafirmación, Estas cualidades se ins 
sriben, en los nacidos bajo el signo de Capricornio, en un earácter extrovertido, y 
en los nacidos bajo el signo de Acuario, en un carácter introvertido, 

Quizá por ser carbono puro, el diamante es la gema asignada a los signos negros 
del Zodiaco. 


Pero el color de 


8. El color de lo sucio y de lo malo 
La maldad /lo mall 


¡egro, 52% + marrón, 15% - gris, 12% 


Un "cuello negro” es un cuello sucio, y lo mismo decimos de los pies, las manos y 
las orejas sucios. Hay quienes sienten envidia de todas las cosas: de estas personas 
se dice en alemán que envidian hasta la suciedad que los demás tienen bajo las uñas, 
“Toda maldad es negra. Quien habla mal de otro, lo “de-nigra”, lo pone negro, 
teralmente “correo negro”. equivale en inglés a “ex 
'una “bestia negra”, es en Francia un ser de pesadilla, y 
una persona que provoca rechazo o animadversión, Las alas negras de 
murciélago identifican al diablo, según el antiguo simbolismo. Y entre las personas 
también hay “ovejas negras”. Cuando decimos que vemos un asunto muy negro. 
queremos decir que presentimos que con él ocurrirá lo peor que puede ocurrir. 


Quien “lo pinta todo negro”, quien “todo lo ve negro”, es un pesimista. Y quien 
lo como él solo, tiene el corazón negro, como se dice de Agamenón en la /lía- 

“Su negro corazón se llenó de violenta ira”. En Inglaterra, un black look es una 
mirada 

Quien hace chistes de cosas que a los demás inspiran horror, quien encuentra 
idos el crimen, la enfermedad y la muerte, tiene un “humor negro”. 

En Inglaterra y en Estados Unidos, una bola negra, un black ball, es símbolo de 

o social. Los miembros de los clubs respetables deciden en votación secreta 

admite a un aspirante introduciendo cada miembro del club una bola blanca o 
en una urna; la bola blanca significa aceptación, y la negra, rechazo, que no 

le quiere en el club. Una sola bola negra basta para rechazar al aspirante. Y así 

legado ser el black ball el símbolo de la destrucción de un sueño. 


), El color de la mala suerte 


jun “día negro” suceden cosas desafortunadas. Los días negros de la Bolsa sue- 
ser viernes: el “viernes negro”, 24 de septiembre de 1869, quebró el mercado de 


estadounidense. -mes negro”, 25 de de octubre de 1929, todas las a 
cayeron en picado, y quien había comprado 1 crédito —casi todo el mundo 
lado para el resto de su vida, En Alemania hubo un “viernes negro" el 

de mayo de 1927; de aquella repentina caída de los valores, las a 

superaron en años, y muchos accionistas munca, Los lexicógralos llegaron a 

luirlas palabra: cn la lista de las 100 expresiones del siglo x 
2 un juego de naipes llamado “Schwarzer Peter” (Pedro negro). 

juegan cuatro personas, y en El hay una carta de más, el “Sehwarzer Peter”, y 

jen al final se queda con ella es el perdedor, El nombre de este juego pasó al ha- 
acoloquial: un perdedor o alguien declarado culpable es alguien a quien “le ha to- 
tado el "schnwarzer Peter” 

Los supersticiosos temen a los gatos negros, especialmente cuando se les cruzan 
úporlaizquierda, Antiguamente también las vacas negras eran de mal ugúero —y las vi 
Js, que entonces iban siempre vestidas de negro. En alemán se llama al gafe o a quien 
tene mala suerte “cuervo” — Ungliicksrabe— o "pájaro de mal agúero" —Pechvogel— 
-Eninglés se llama al hielo resbaladizo, que provoca caídas, black ice. 

La única figura negra que trae suerte es la del deshollinador. Fueron los propios 
deshollinadores los inventores de esta superstición: en otros tiempos entregaban 
sus facturas a final del año junto con un calendario con antiguos símbolos de la for- 
tuna: hojas de trébol, herraduras, cerdos de la suerte, niños de la bola y. natural- 
mente, un deshollinador. De ese modo, el hombre de negro se convirtió en anun- 

dor de la buena suerte para el nuevo año, Y hasta en símbolo universal del buen 
comienzo; por eso, quien se cruza con un deshollinador por la mañana temprano, 
tendrá un buen 
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De color de los sacerdotes a color 
de los conservadores 


Lo conservador: negro, 24% + gris, 24% + marrón, 20% 


Cuando se fundaron las órdenes cristianas, los 
cruda, salpicada de motas grises, pardas y 
¿olores para las órdenes; gris, marrón y negro, Gris y marrón para aquellas pa 
cuyos miembros vivían en la pobreza, y negro para aquellas que permitían a sus 
monjes ciertos lujos —Gris 12. 


ábitos de los monjes eran y lana 
. Hasta el año 1000 no se 


A los monjes no les bastaba con que los colores sirvieran para identificar la or- 


dad alzó su voz en el año 972 el arzobispo de Maguncia: “Si el tejedor ha mezclado 
al paño negro lana blanca, el hábito es rechazado. Y si la lana de negro natural no es 
lo bastante decente, debe colorearse artificialmente,” La lana teñida era 
. Sin embargo, no sólo los monjes 
teñían sus hábitos. A pesar de la modestia de los colores, 
los hábitos bien teñidos contrastaban claramente con las ropas remendadas y sin te- 
ir de ls gente pobre, Teñir de negro era más caro que teñir de marrón v de gris, Pero 
el negro se convirtió en color predilecto de las órdenes monacales. 

El negro ha sido hasta hoy el color básico del clero, Y en algunos países, “un 
negro” es también un clérigo, 

La Iglesia es una fuerza conservadora. El color de la religiosidad se convirtió en 
el color del conservadurismo político. En la Alemania actual. quien vota a los con- 
servadores, “vota negro": 

Un objeto sagrado negro es la Kiba de La Meca, Dentro de este edificio de 
forma cúbica se encuentra la famosa piedra negra. Se dice que esta piedra cra blan- 
«a, pero que fue ennegreciéndose a causa de los pecados de los hombres. El edifi- 
cio entero está envuelto en telas de seda negra que se renuevan cada año. El culto 
la Kiba existía ya desde antiguo, cn tiempos de Muhoma, y se creía que el mismo 
Adán había empezado 4 levantar un edif 


11. La desaparición de los colores 
usados en la edad media 


A mediados del siglo xv. los colores u 
repentinamente. El mundo se oscureció. 

En las disposiciones sobre los colores de las vestimentas, la nobleza se reset 
ba los colores luminosos, quedando para los los estratos inferiores los colores os- 
euros y deslucidos. El color significaba poder. 


ados en la edad medi 


desaparecieron casi 
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Pero la sociedad fue cambiando: la nobleza se empobrecía, y la burguesía as- 
ía. Y sin poder económico no hay poder político. Los burgueses enriquecidos 
el comercio no permitieron que sus nobles acreedores mandaran sobre su ma- 
de vestir. Los colores de la nobleza pasaron a identificar a los patricios. El co- 
significaba ahora riqueza, 
En la pintura, el simbolismo de los colores perdió su carácter normativo. Antes 
a los santos con colores simbólicos, pero ahora los burgueses podían 
con ellos el mundo real. Los es simbólicos fueron sustituidos 
los colores de la realidad, pero el aspecto de la realidad era más som! 
El final de la edad media estuvo determinado por una nueva visión del mundo 
tmasformó la moral. Los primeros cristianos creían que estaba próxima 
ar el tiempo que faltaba para el regreso de 
do. Con cada decepción crecía la angustia. En la baja edad media, el mundo y: 
parecía redimido por Cristo, sino condenado por Dios. La “muerte negra”, como. 
amaba a la peste, era un castigo divino, 
Se inició la era de los descubrimientos: el mundo se hizo más grande, y más 
mes también los terrores, Las noticias de catástrofes que llegaban de tierras 
jamas multiplicaban los miedos. Ahora se calculaba la fecha del fin del mundo, 
se esperaba al diablo. En ciertas visiones del fin del mundo se describ 
el cielo se cerraba enrollándose como un pergamino que el Sol quemaba 
a su extinción. Se recomendaba hacer penitencia y apartarse de las seduccio- 


+l tema principal de los sermones. Estaba considerada pecado 
al pues la entrega a las alegrías mundanas significaba apartarse de Dios. Don 
más claramente se manifestaba la vanidad era en la vestimenta y, como nadie 
exhibir su pecado mortal, se vestía de negro. 
La afición medieval e "ue ésta una transfor- 
ción de profundo calado, pues causas distintas — incluso contradictorias — se re: 
iban mutuamente. 


12. Color hermoso y color negro 


Ena edad media había timtoreros dedicados a teñir de hermosos colores y otros de- 
licados a teñir de negro. Los primeros teñían de colores luminosos. que a la vez 
ran colores caros, por lo que solamente teñían telas caras. A veces engañab: 
lientes tinendo telas baratas con tintes caros —de aquí la expres 
ist nur Schónfarberei” [esto es sólo un tinte para hacer bonito”| 
alguna manipulación que disimula lo malo. Los tintoreros “negros” no sólo teñían 
de negro, sino también de marrón y de turbio azul de plasto, 

Muchas eran las maneras de teñir de negro. El negro más barato era el 
de los pobres”. Para teñir un kilo de lana se necesitaban cuatro kilos de corteza de 
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aaliso negro o arracián, El procedimiento era el siguiente: se desmenuzata la corte- 
za. se ponía en remojo durante unos cuantos días y se cocía junto con el tejido que 
iba a teñirse, Un procedimiento sencillo y barato, especialmente para aquellos tiem- 
pos. Pero este negro era en realidad un gris oscuro. 

Más difícil era obtener un negro intenso. Para ello se empleaban agallas de ár- 
boles, Estas agallas aparecen en las hojas de algunos árboles por las picaduras de 
cínifes que depositan en ellas sus huevos, Alrededor de las larvas de estos insectos 
se forman excrecencias redondas, abayadas: las agallas. És irancan, se dejan 

y se pulverizan. Las mejores agallas son las de las hojas de roble, que se han 
¡sado durante siglos para hacer tintes. 
En la pintura no había ningún problema para obtener un negro profundo. Hace 
23000 años ya se conocía el “negro de hollín* o “negro de lámpara”. El hollín que se 
acumulaba en las lámparas al quemarse el aceite era separado y mezclado con un 
aglutinante. El negro de hollín continúa usándose en lápices, en la tinta china, en 
acuarelas y pinturas al óleo negras y, sobre todo, para fabri 
prenta, Pero con este negro no es posible teñir tejidos, 
1453, los turcos conquistaron Constantinopla, centro de las antiguas artes 
tintoreras, Algunos tintoreros pudicron huir, llevando sus secretos a otros países, 
Pronto pudo disponerse en todas partes de las codiciadas telas teñidas de "rojo tur 
o", que era un rojo muy luminoso. El teñido dejó entonces de ser un ante secreto 
para convertirse en una actividad artesanal, los métodos se simplificaron y las dife- 
rencias de precio entre el teñido de colores luminosos y el teñido de colores oscu- 
ros empezaron a borrarse, 

A pesar de todo, la moda burguesa era negra, y esto se debía a ciertas activida: 
des de unos amigos de la moda de colores vivos —los odiados lansquenetes. ded 
ados al merodeo y el pillaje—. En sus saqueos se llevaban también prendas de ves. 
tir que incluso rasgaban para repartírsclas. Luego, cada uno se hacía una prenda con 
su parte, De esa manera crearon los lansquenetes el “traje de retazos”: cada manga, 
cada pernera, cada media eran de distinto color, y todo el atuendo estaba lleno de 
stos cortes o tajos les daban libertad de movimiento, y siempre podían relle- 
narse con nuevos retales de nuevos colores. Los ciudadanos echaban pestes contra 

multicolor, y pidieron al emperador que prohibiera a los lansquenctes ese 
lujo que contravenía las normas sobre los colores propios de cada estamento, En 
1477, el emperador Maximiliano se pronunció 4 favor de los squenetes; “Hay que 
tomarse con una sonrisa lo que hacen con sus desgraciadas y precarias vidas”, Los 
lansquenetes aparecían cada vez más abigarrados en su: y a los ciudadanos 
sólo les quedó el consuelo de condenar por inmorales esos atavíos y teñir de negro sus 
ricas telas, pues las telas negras eran las únicas que los lansquenetes no querían 

Otro motivo por el cual la preferencia por el negro era cada vez mayor era que, 
tras el descubrimiento de la ruta de la India, el Indigo llegó a Europa. Y resultó que 
tiñendo primero de azul con índigo y después de negro con agallas, se obtenía un 
negro muy intenso. Y con el descubrimiento de América llegó el más bello de los 
tintes negros: el del palo de campeche. Se trata de la madera de un árbol de Cen- 
troamérica, que se ralla y se pone en remojo durante unas semanas. El colorante que 
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prende tiñe la seda de un intenso negro azulado, Naturalmente, la madera de 
peche importada era cara. El negro se convirtió así en un color noble. 
"Todavía en el siglo xx. y existiendo ya la fibra artificial, no había un tinte mejor 
el de la madera de campeche para teñir de negro medias y lencería de nailon 


B. El negro, moda mundial 


1 llegó a ser una potenc 
indial. Entre otras cosas. cia mundial dicta la moda, y en la corte espa- 
el color negro dominó durante un siglo, 
1480 se estableció en España la Inquisición y comenzó un siglo de lúgu- 
fereligiosidad. El color más adecuado para ella cra cl negro. Fue la época de Ca 

1(1500-1558) y de su hijo Felipe 11 (1527-1598), Carlos 1 fue un soberano pia- 

Felipe 1 un fanático religioso. 
Carlos fue rey de España y. como Carlos V, emperador de Alemania y señor de 
Austria y los Países Bajos. En su imperio no se ponía el Sol, pues poseía 
ña debía su ascensión a potencia mundial a los via- 
ítimos. Las primeras colonias españolas en América se llamaron “Nueva Es- 
Nueva Castilla” y “Nueva Granada", Después de que, en 1498, Vasco de 
ruta de la India. España se posesionó de toda la costa africana 
table en esa ruta, De 1519 4 1821, Magallanes dio la vuelta al mundo, cobquis- 
xo además un conjunto de islas al que, en honor del entonces príncipe heredero 
Felipe, bautizó con el nombre de “Filipinas”. Los españoles estaban en todas partes. 

Para un cristiano piadoso no hay ninguna razón para someter a otros pueblos 

justificación para hacerlo era la nueva interpretación del mundo, que parecía 
condenado por Dios. Y los paganos eran, naturalmente, culpables de 
In el nombre de Dios fueron tratados como esclavos los nativos de América, Áfri- 
ay la India —nuevas fuentes de riqueza para la nobleza española. Y. por supues- 
o, culpables eran también los judíos y los protestantes. Éstos fueron asesinados en 
nombre de Dios y su dinero se lo repartieron la Iglesia y la Corona, 

A pesar de toda esta rel . poca de lucha entre el rey y 
la Iglesia. No era una luch: sas, sino por el poder político. Los Pa: 
pas apoyaron siempre a los partidos que más ventajas podían proporcionarles. El 
papa Alejandro VI (1492-1503), de la casa Borgia, hundió el papado en la máxima 
bajeza. Ávido de poder, de riqueza y de placeres. y hombre cruel, tuvo hijos con di- 
versas mujeres a las que quiso hacer herederas del patrimonio de la Iglesia. “Un 
papa manchado de toda clase de vicios”, juzgaron sus contemporáneos. El papado 
perdió respetabilidad y poder. 

Pero el rey Carlos Lera más papista que el papa. Vestía de negro como un mon- 
Je. Sus días se iniciaba ones junto a su confesor, luego asistía a misa con 
toda la corte: durante las comidas se le leían libros piadosos, y éstas finalizaban con un 
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sermón. Cuando abdicó en 1556, se retiró a un pal 
"negro junto al monasterio jerónimo de Yuste, 

Su hijo Felipe I! continuó su camino, También él veía el centro de la fe no end 
Papa. sino en sí mismo, Felipe se construyó una residencia apartada: El Escoria, 
que es palacio, monasterio y cementerio, El monasterio de El Escorial está dedica. 
do a san Lorenzo, un mártir que murió abrasado en una parrilla. lo que explica que 
la planta del monasterio tenga una forma semejante 4 una parrilla, El propio Felipe 
envió a la hoguera a decenas de miles de herejes, 

Cuando los Países Bajos protestantes, dominados por los españoles, reclamaron 
libertad de fe y la supresión de la Inquisición, el muy cutólico Felipe mandó que: 
mar a centenares de miles de protestantes, pues el número de los seguidores de Lu 
tcro no había dejado de uumentar, 

La moda del negro del imperio mundial español era además recatada como 
nunca lo fue antes moda alguna y como nunca lo sería después. Las vestiduras lle- 
saban casi hasta las orejas —el requisito típico de la moda española cra la gola, 
adorno del cuello hecho de lienzo plegado y alechugado, o de tul y encajes —, És. 
las se pusieron de moda hacia 1540; ul principio sobresalían sólo unos centímetros 
por encima de la barbilla, pero hacían ya imposibles los movimientos de la cabeza, 
pues los encajes almidonados tocaban el mentón, por los lados, llegaban hasta las 
¡rejas y. por detrás, hasta la mitad de la cabeza, Para poder llevar la gola, los hom- 
bres debían prescindir de la barba, lo que puso de moda el bigote y la perilla breve. 
Estos cuellos armonizaban con la atmósfera intrigante de la Inquisición: obligaban 
a mostrar constantemente la cara, y de este modo se podía controlar cualquier ges- 
10.0 expresión. 

Hasta principios del siglo xvi, la go 
Jándose a una rueda de molino, La ina 
Óptica, sino que era un hecho, p 
res muy largos, 

Las mujeres llevaban apretados corsés, pero no para acentuar sus formas; al 
ontrario, se negaba el cuerpo: las mujeres aparecían tan planas de pecho como los 
hombres, igualmente apretados. 

A pesar de la renuncia al color, los nobles no dejaban de exhibir sus riqueza 
Sus ropas eran de seda, y sus capas de lana merina. Lay ovejas merinas pertenecían 
tradicionalmente 4 la alta nobleza española. Sobre las ropas negras no eran escasas 
las alhajas: los atavíos de pala llevaban cosidas perlas y pedrería. Hombres y muje. 
res portaban tantas alhajas como podían. Hacia 1525, Francisco 1 de Francia orde. 
nó fabricar 13,600 botones de oro para su traje de terciopelo negro. 

La moda española entró en declive cuando España dejó de ser una potencia 
mundial. En 1588 la armada española fue derrotada. Los Países Bajos. antes opri- 
midos por España, se convirtieron en nueva potencia mundial y determinaron la 
nueva moda. Las ropas se aflojaron, y las rígidas golas se tomaron suaves cuellos 
de encaje, Pero los colores no retomaron, pues en los Países Bajos había triunfado 
la Reforma, y el color de los protestantes también era el negro. 


io.con las paredes tapizadas de 


la no dejó de aumentar de tamaño, aseme- 
:esibilidad no era únicamente una impresión 
es para comer era preciso usar cucharas y tenedo- 
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|, El color de los protestantes y de las autoridades 


dominaba la Inquisición en España cuando la Reforma triunfó en Alemania. 
idea protestante de la responsabilidad individual e ía a la nueva auto- 
dencia de los ciudadanos. Su rebelión contra la explotación por la Iglesia de 
remató en la destrucción de imágenes, que eran sacadas de las iglesias 
o destruidas. Todo colorido debía desaparec 

La Reforma comenzó en 1517, cuando el monje agustino y profesor de filoso- 

moral doctor Martín Lutero protestó contra el comercio de indulgencias. Lo in- 

to de las tesis de Lutero era que negaban al clero el derecho a hacer de imer- 
harios de Dios. Lutero decía: quien ha pecado, debe arrepentirse, no se puede 
prar el perdón por medio de las indulgencias. Pero la Iglesia predicaba: 

el dinero suena en la bolsa, el alma sale del fuego eterno”: 

El comercio con las indulgencias era la principal fuente de ingresos de la Igle 

, El perdón de los pecados así comprado se certificaba con reliquias: huesos de 

ies, retazos de vestiduras de santos, astillas de la cruz de Jesucristo —estas as- 

las se vendieron en cantidades tales, que uniéndolas habría habido tanta mader 

o en un bosque— 

El cardenal Alberto de Maguncia poseía 8.933 reliquias. cuyo valor en indul- 
Igencias habría sido suficiente para que una persona estuviera limpia de pecado du- 
ante 39 millones de años. Cuando los papas necesitaban más dinero, proclamaban 

es de indulgencias en los que la limpieza de pecados salía más econ 
posición al comercio de las indulgencias tocaba el e dela Igle- 
sia católica. pues los protestantes no sólo le negaban al papa su odediedcia, 
también su dinero, 

Lutero manifestó su convencimiento de que pobres y ricos son ig 
Dios. y lo hizo no sólo de palabra: en sus sermones no vestía ninguna prenda lit 

10 siempre de negro 

vestidura talur sin ornamentos era entonces la forma corriente de los mantos 
ocapas, y según las normas el negro era un color que podía usar todo el mundo, 
“Ante Dios, todos iguales y vestidos también igual. 

El traje talar de Lutero se convirtió en el de todas las ¡autoridades civiles. Du- 
rante siglos fue la vestimenta de los profesores, y aún hoy es el traje talar negro de 
Lutero la vestimenta ceremonial de los alcaldes y ial de los jueces. 


15. Las novias vestían de negro 


En las fotografías de bodas de alrededor de 1900. se ve que casi todas las novias 
aparecen vestidas de negro hasta los pies, siendo blanco sólo el velo, 

Sila novia podía permitirsclo. su vestido negro era de seda, Este vestido de seda 
negra volvía a usarlo luego en fiestas y celebraciones. Las novias menos pudientes 
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llevaban vestidos de tejido negro mate, que más tarde podían usar en la iglesia y en 
los entierros, y, en general, en todas las ocasiones en que la brillante seda era in- 
adecuada. 

El traje de novia negro no se oponía al blanco sólo en el color. El traje blanco 
sólo se lleva una vez en la vida y un lujo semejante era entonces inimaginable, 
Cuando un vestido pasaba de moda o ya no se ajustaba al cuerpo, se transformaba, 
se reteñía y se le daba la vuelta para aprovecharlo al máximo. Hasta 1960, las re. 
vistas femeninas abundaban en sugerencias para transformar ropa usada. 

El negro era también el color psicológicamente más adecuado para los trajes de 
novia, El matrimonio era entonces un negocio, como puede serlo una fusión em- 
presarial. Quien no tenía nada que heredar, no podía casarse. Hasta el siglo XIX, 
la aprobación de un matrimonio dependía, en muchas regiones, de que pudiera 
demostrarse que los ingresos familiares bastarían para alimentar a una familia. El 
matrimonio por amor era un ideal romántico que sólo se hizo popular cuando los ma- 
Arimonios pudieron disolverse, En lugar de cálidos sentimientos dominaba entonces 
la fría razón. Un traje de novia negro era razonable, 


16. El color de la elegancia 
La elegancia: negro, 30% - plata, 20% + oro, 16% - blanco, 13% 


“La elegancia es una mezcla de distinción, naturalidad, esmero y sencillez”. 


Christian Dior 


negro es la quintacsencia de la simpli 


1d y la elegancia”. 


Gianni Versace 


“El negro simboliza la fíaison de arte y moda”. 


Mies Saint Laurent 

*El negro es e color que sienta bien a todos. Con el negro se está seguro”. 
Karl Lagerfeld 

*Visto de negro día y noche, Siempre queda bien y subraya la personalidad”, 


Donna Karan 


La elegancia supone la renuncia a la pompa y al deseo de llamar la atención, Quien 
viste de negro, renuncia incluso al color. El hegro es la elegancia sín riesgo. 

Esto se ve con particular claridad en la moda masculina conservadora: los trajes 
elegantes, el frac y el esmoquin, son siempre negros. Los pantalones de esmoquin no. 
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. raya, pero sí una banda negra lateral de sutén que es un residuo de los gallones 
Jos uniformes. Todo esto se complementa correctamente con una pajarita ne 

Cuando en Inglaterra se pide a los invitados a una fiesta que acudan con black 
, no se les está indicando que se pongan una corbata negra como las usadas en 
entierros —bla ca para los hombres esmoquin. y para las mujeres 
dido de noche— . El esmoquín es también compatible con un vestido de noche 


ón white tie significa, en cambio, vestido largo para las damas y frac 
los caballeros, éste naturalmente negro. El esmoquin también puede ser azul me- 
he en vez de negro: el duque de Windsor llevaba ya en 1930 esmóquines ne. 
azulados porque a la luz artificial el negro verdea, y en cambio el azul mediano- 
se ve, bajo esa misma luz, más negro que el negro, Y en las películas de James 
Lel elegante agente secreto viste siempre esmoquines de color azul medianoche. 
Paradójicamente, la moda femenina ha sido diseñada sobre todo por hombres, 
obstante, todo el mundo está de acuerdo en que nadie ha transformado ni mar- 
tanto la moda del siglo xx como Coco Chanel 
¡Coco Chanel creó en 1930 el "pequeño negro”, que sustituía al hasta entonces 
tual vestido de seda negra hasta los pies, Chanel introdujo en esta moda feme 
ina una diferencia esencial: vestidos largos y cortos. Los vestidos de novia, los de 
che y los reservados para los grandes acontecimientos eran siempre largos, y los 
¡pequeño negro” era un vestido corto que hasta hoy ha sido ideal 


¿ “Tres cosas necesita una mujer: una falda negra, un pullover ne- 
po y el brazo de un hombre al que quiera ' 


17. ¿Por qué se prefieren las ropas negras? 


Los vestidos y los trajes negros producen un efecto delimitativo: hacen que quien 
los viste destaque y adquiera importancia, Quien viste de negro no necesita hacer- 
sel interesante con otros colores; le basta la personalidad. 

Luv artista suiza Pippilotti Riest. que ha tematizado la transformación del yo. con 
vestimentas distintas, observó: “A quien se viste de muchos colores se le considera 
superficial, Quien viste de negro parece decir: y lornarme demasiado 
poseo valores interiores.” 

El máximo contraste psicológico con la 
ta rosa, El color de la piel produce una impresión de desnudez y desw 
Agatha Christic describe en sus memorias cómo todas las jóvenes luchaban por que 
sees permitiera levar a su primer baile un vestido de noche negro en lugar del rosa 
que exigían sus madres. Las madres querían ver a sus hijas como jóvenes encanta- 
oras mientras las hijas querían que las vieran como fenumes fatales, Sólo los adul- 
tos visten de negro. 


Ala hora de señalar su color favorito, los jóvenes piens: 
lor de su vestimenta. En la etapa en la que ni la profesión ni la propiedad pueden de- 
finir su puesto en la sociedad, el vestido es el símbolo de la individualidad. 


casi siempre en el co- 


El negro goza de una preferencia que aumenta di 
los adolescentes. Hasta los niños visten hoy de 
son varias: 


o en año, sobre todo entre 
iegro, Las causas de esta tendenci; 


1% El negro es el color de la individualidad. 

La vestimenta negra concentra en el rostro —centro de la individualidad — la 
impresión que una persona produce. En Europa se dio un gran salto desde el pro- 
testantismo, desde Martín Lutero, que propagó el traje negro como símbolo de 
ponsabilidad individual, a la más moderna filosofía de la individualidad, al e: 
mo de Jean-Paul Sartre; pero los objetivos se asemejaban, y los medios de 
la moda se repetían, El existencialismo se convirtió en 1950 en de moda 
en un doble sentido; su concepción del mundo se expresaba también en el atuen- 
do — los existencialistas vestían de negro—. El filósofo Jean-Paul Sartre iba siem- 
pre de negro. La cantante Juliette Greco, que encarnó el existencialismo en actitu 
¡des más populares, era famosa por sus ojos con sombra negra, sus ones de 
Pana negros y su pullover negro de cuello alto que le llegaba hasta el mentón 
negro se hizo popular como color diferenciador entre todos los grupos que 
o se sentían como parte integrante de la masa y que no participaban de los valores 
de la adaptación. Los gamberros usaban invariublemente cazadoras de cuero negro. 
on los “rockeros”, y después los "punkeros” —todos de negro—. 
es el color de la protesta y la negación, , 


gro es el color que menos depende de las modas. 
La segunda causa de la predilección creciente por el negro: también hacia 1950 
se inició un proceso que cambió la moda de una manera esencial: la fibra artificial, 
los colores artificiales y la producción industrial en masa abarataban sin cesar las 
prendas de vestir. La mujer media poseía uhora más vestidos que las damas más ricas 
¿e los siglos anteriores. Los diseñadores de moda aprovecharon esta nueva posibili 
dad anunciando para cada primavera, cada verano, cada otoño y cada invierno nuevos 
largos de faldas, nuevos cortes, nuevos colores, Las prendas de la temporada amerior 
quedaban pasadas de moda, Y una mujer bien vestida debía llevar una vestimenta 
distinta cada día. Además, para toda mujer era una gran contrariedad encontrarse a 
otra mujer vestida igual que ella —como si con ello perdiera su individualidad, y 
¡como si la individualidad femenina se expresara exclusivamente en el vesti 
presión para poseer cada vez más prendas y para seguir el cambio de 
moda anunciado de Forma cada vez más anticipada llegó en 1970 a tal extremo, que 
cada vez más mujeres renunciaban 4 seguir el dictado de la moda. Entonces surgie- 
ron las contramodas; primero la del jeans-l00k: todas llevaban lo mismo en cada 
ión: después la del second-hand-took. Los colores de moda para vestidos, me: 
'apatos y maquillajes, que desde los años cincuenta se fijaban cada seis meses 
y después cada cuatro, comenzaron 1 ser ignorados, 
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Cada vez más mujeres querían colores atemporales, y ningún color es más 
emporal que el negro. El mercado de la moda tuvo que plegarse a los deseos de 
clientas; desde 1980 predomina el negro en las colecciones de todos los gran- 
diseñadores. Naturalmente siguen viéndose colores en las pasarelas, pero todo 
mundo sabe que lo que se venderá es lo negro, El público que asiste a las pasa- 
las viste de negro. Y los diseñadores de moda visten como curas: de negro de la 
abeza alos pies. Así ha llegado a ser el negro el color independiente de 
lambién el color pri 


13! El negro es el color que mejor sienta a los rostros jóvenes. 

En una sociedad cuyo ideal es la eterna juventud, y cuya moda presenta mod 
Jos cada vez más jóvenes, el negro es el color que subraya los valores dominante: 
el color que muestra la juventud de una manera más clara —porque el negro es el 
olor que muestra la edad con más claridad. Una camisa negra, un jersey negro, 
hacen resaltar en los mayores cualquier parte Mác barbilla, Como el negro 
no reñleja la luz, cada pliegue aparece claramente iluminado, Cuanto mayor es una 
persons, más mayor parece vestida de negro. El negro delata lo mayor o lo joven 
que uno es realment 


18. Apellidos y colores 


El negro es viril, poderoso y serio. “Por 
esel más frect 


o,en algunos idiomas, el apellido Negro 
de los apellidos relacionados con colores”. 


FRECUENCIA DE LOS NOMBRES DE COLORES USADOS COMO 


APELLIDOS EN TODAS LAS GUÍAS TELEFÓNICAS ALEMANAS: 
Schwarz [negro] 49.369 
Braun [marrón/pardo] 46.709 
Wei/Weiss [blanco] 41,798 
RotlvRot [rojo] 28.086 
Grau [gris] 4.056 
Grún [verde] 3672 
Gold [oro] 1.562 
Blau azul] 1277 
Rosa 568 
Silber [plata] sol 
Gelb [amarillo] 66 
Violet/Violet [violeta] 21 
Orange [naranja] 13 
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En el caso de Roth/Rot, este upellido suele aparecer escrito como Roth (sólo 
126 son Rot), pues aunque las reformas ortográficas del pasado climinaron la “Y”, 
ésta ha sobrevivido en los apellidos. 

Sólo hay 3 “Violeta”, pues el nombre es de origen francés, 

Hay muchos más apellidos “cromáticos”, como WeiBer, Brauner, Sehwarzero 
Schwarzenegger, Sehwarzhaupt, Sehwarzkopt, Rother, Rothenburg. Rothschild..! 


19. El negro maravilloso de África. 
Maquillajes para pieles oscuras 


En África, el continente negro, el negro tiene, naturalmente, un significado distin- 
1o; allíel negro es el color más bello, Black is heawiful: éste es su leitmori 

la bandera negra-dorada-roja de Uganda, el negro simboliza al pueblo, En 
las de Antigua y Malawi hay un Sol sobre fondo negro, lo que simboliza el co- 
mienzo de una nueva era de Estados independientes. El negro representa la nueva 
«utoconciencia de los africanos, El símbolo de la libertad de África es una estrella 
negra de cinco puntas fig, 45, 

El movimiento black-is-beautiful, iniciado en 1960, produjo también sus efec- 
tos en la moda. Los negros dejaron de seguir la moda “blanca” para centrarse en sus 
propias tradiciones, El ertno-look se popularizó. 

Y las casas de cosméticos ofrecieron por primera vez artículos de maquillaje 
En contraste con el maquillaje mate para las mujeres de piel cla- 
1 un maquillaje transparente y brillante, En la piel clara, los contornos de 
la cara los marcan las sombras; en la oscura los marcan las zonas de luz. La piel oy- 
cura no debe es pues un rostro sin contornos parece plano como un más- 
«ara, Entonces aparecieron por vez primera modelos de piel oscura en los desfiles 
internacionales, En moda, el negro se convirtió en el color preferido de todos los 
negros. 


"ncia de las mujeres negras permitió im: 
inable, que queda resumido en el siguiente chiste: una mues 
so para regresar a la Tierra, y todos le preguntan: ¿cómo es Dios? 
ponde: “Es una mujer m 


sar lo antes in- 
obtiene permi- 
la retomada res- 


20. legalidad y anarquía 


El negro hace referencia a lo prohibido: el manejo de “dinero negro”. el “mercado 
negro” el “trabajo negro”..como llaman los alemanes al trabajo ilegal están penados 
por la ley. El dinero negro es el dinero oculto al fisco también existen en Alem 
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pectadores y viajeros “negros”, que son aquellos que no pagan, sus en- 


luras con los nombres de 
indeseables o de adversarios políticos, pero las listas negras más tris- 
célebres del siglo Xx fueron las de actores y directores cinematográficos 
Iywood supuestamente filocomunistas durante la era de McCarthy (a partir de 
). El que era denunciado como “izquierdista” o "agente comunista” no volvía 
'un contrato de trabajo. 
las instituciones de crédito hay listas negras de morosos. y en las librerí 
o recomendados a la juventud 
'Elnegro es el color de todas las organizaciones secretas que van contra la le 
estrella negra son los símbolos de los anarquistas. Y 
cgra con la calavera que usaron los piratas es ya legendaria, en e 
el negro de la ile muerte. El negro es el color de orga- 
ciones cuyos miembros condenan 4 muerte 4 otros. 
En este contexto, el negro y el rojo el rojo como color del 
yo y de lo prohibido, 


|. El negro de los fascistas y de la brutalidad 


violencia / la brutalidad: negro, 47% - rojo, 20% + marrór 


gro-rojo-marrón es el acorde de lu violencia y la brutalidad, 

El negro apareció por primera vez como color de un movimiento fascista en 1919 
¡en Italia, El movimiento se llamaba Arditi, esto es. los “atrevidos” o “audaces”, Su 
meta. era acabar con los movimientos socialistas, y su distintivo era una camisa negra. 
Los fascistas británicos y holandeses adoptaron en 1933 la camisa negra como uni- 
forme político ia, Inglaterra e Irlanda, un “negro” es un fascista, 

El color del fascismo alemán no fue el negro, sino el pardo —»Marrón 11. La ra. 
ón por la que se impulsó el negro era que los trabajadores del campo v 
misas y pantalones negros en el trabajo, y un traje negro cuando iban a la iglesi 
sólo con el traje de los domingos llevaban una camisa blanca, Todos los hombres 
tenían este ajuar básico, por lo que en las reuniones del partido, vestían el traje 
gro de los domingos con la camisa negra del trabajo, 

Apesar de su elitismo los movimientos fascistas se dotaban de un toque prole. 
tario, para convertirse en movimientos de masas. Sabían apreciar el efecto il 
dor del negro, que. al menos ópticamente, huía 4 cada miembro de la org: 
igual de importante que el resto, 

Cualquier grupo que se vista de un mismo color destaca y parece mayor de lo 
que en realidad es. Los uniformes negros dieron inmediatamente la impresión 
de que los que los vestían pertenecían a una pran organización, Además. el negro 


es color de lo grande y de lo masculino, lo cual concordaba también con los idea- 
les fascistas. 

Todas las agrupaciones polí 
vidas ajenas suelen adoptar el color 
sición asacrific 


cuyos miembros se consideran dueños de las 
mbólico de la muerte para expresar su dispo- 
las vidas de otros en favor de sus convicciones. 


22. Negro-rojo-oro: ¿por qué 
la bandera alemana es incorrecta? 


El poder: negro, 36% - oro, 23% : rojo, 20% 


El acorde del poder parece “típicamente alemán”, Pero la historia de los colores de Ale- 
manía (negro-rojo-0ro) es la de una absurda lucha por los colores más acertados. Los 
historiadores todavía discuten sobre cómo se llegó a la combinación negro-rojo-oro, 

De scuerdo con las viejas leyes de la heráldica, que establecen cómo han de di- 
señarse escudos y banderas, la bandera alemana es incorrecta. pues según las reglas 
de la heráldica, entre dos colores debe estar el color oro o el plata, El rojo y el ne- 
ro no pueden estar juntos, La bandera de Bélgica, con los mismos colores, es he- 
ráldicamente correcta: el oro entre el rojo y el negro fig. 46. Esta regla tenía una 
razón artesanal: los escudos se esmaltan; hay que esparcir vidrio pulverizado sobre 
la superficie metálica, y para que al fundirse en el horno los colores no se mezclen, 
+s preciso que haya espacios de metal desnudo, 

n las banderas, el amarillo es designado como oro. Por eso los colores de la 
lera alemana son negro, rojo y oro, no negro, rojo y amarillo 

“Tal es la historia de la bundera negra, roja y oro: en 1815, estudiantes y profe- 
sores fundaron la Deutsche Burschenschaft [Corporación de Estudiantes de Alema- 
mía]. Éstos deseaban luchar por los derechos de los ciudadanos y por la unidad ale- 
mana. Entonces, Alemania se componía de pequeños estados: 35 reyes, duques, 
príncipes y el emperador de Austria gobernaban sus tierras como déspotas feudales 
—podían vender a sus súbditos, pues las personas todavía eran una propiedad —. 

Los estudiantes querían crear una bandera de tres colores, inspirada en la ban- 
dera tricolor de la Revolución francesa. Escogieron los colores negro, rojo y oro por 
«considerarlos los colores del imperio alemán de la edad media pero esu elección era 

verdad que hubo un escudo imperial con un águila negra sobre campo 
dorado y una bandera de guerra con una cruz blanca sobre fondo rojo, pero jamás 
hubo escudos o banderas con los colores negro, rojo y oro. 

Hay quienes opinan que la bandera se inspiró en el uniforme de los cuerpos de 
voluntarios de Lúitzow, de los que surgió un gran ejército nacional alemán: los hom- 
bres de Lútzow llevaban un uniforme negro con galones rojos y botones dorados. 
“También ha habido una explicación muy popular entre los historiadores, según la 
cual una joven patriota habría confeccionado mal la primera bandera debido a su 
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—lo curioso de esta explicación es que. a pesar de 
ss hombres decidieron usa lemás es una explicación que, 
'esípico, hace responsable del error a una mujer. 

Fueran cuales fueren los motivos di ón, la bandera es incorrecta des- 
punto de vista de la heráldica. Hay cuadros de la época que muestran una ban- 
tricolor distinta y correcta: negra, oro y roja. Pero los alemanes fueron aco 

lose al orden incorrecto de los colore 

La bandera negra, roja y oro se convirtió enseguida en símbolo de los deseos de 

de la burguesía, y fue prohibida rápidamente, Pero esos colores prohibidos 

jeron a exhibirse en la Revolución alemana de 1848. 

Ferdinand Frciligrath saludó en un poema estos colores revolu 


An Kimmernis und Dunkelheio 

Da mussten wir sie bergon! 

Nun haben wir sie doch befreit. 

Befrcít aus ihren Sárgen! 

Ha wie das Blitz und rauseht und rolle! 
Hurra, du Schwarz, du Rot, du Gold! 


[De esconderla hubimos 
Esn la inquietud y la oscuridad 


Los príncipes alemanes se habían unido en 1815 en el Deutscher Bund [Confe- 
ción Germánica] para poder disponer de un gran ejército común. Después de la 
evolución de 1848 declararon la bandera negra, roja y oro bandera de la Confede- 
sión como concesión a los ciudadanos. Pero el rey de Prusia Guillermo 1, contra: 

¡esta decisión, dijo que el negro, el rojo y el oro de la bandera eran “colores s 

de la suciedad de la calle”. 

La Confederación Germánica desapareció en 1866 con 

do alemanes hubieron de luchar contra alemanes, esto es —las tropas confede- 
las contra los prusianos. Los prusianos fueron los vencedores y éstos decidieron 
nuevos colores de la bandera alemana: negro-blanco-rojo, combinación de los 
Jores prusianos. blanco y negro, y los de las ciudades hanseáticas, rojo y blanco. 
ras la Primera Guerra Mundial, la bandera negra, blanca y roja se convirtió en 
bolo de la derrota. Y los colores del estado autoritario monárquico-militarista 
eran odiosos para muchos. Liberales y socialdemócratas querían volver al negro- 
ojo-oro. 

Y comenzó una nueva etapa en esta disputa. La cuestión secundaria de si la 
¡combinación de colores de la bandera debía ser negro y rojo con blanco o con oro 
contribuyó a la decadencia de la República de Weimar, Cuando, en 1919, la Comi- 
sión Constitucional votó sobre este particular, la votación no fue secreta —cosa ex 
úeepcional—. y cada miembro tuvo que revelar públicamente su elección. El resul- 
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tado fue un compromiso: la bandera de Alemania sería negra, roja y oro, y la env 
picada en el comercio negra, blanca y roja. Esta decisión no satisfizo a nadie y l 
polémica continuó, Para ponerle fin, el canciller Luther ordenó en 1926 que amb 
banderas se colocasen siempre juntas, Esta decisión fue causa de tumultos, y un 
semana después el canciller fue destituido. La polémica se agudizaba, y los conser- 
vadores, partidarios del negro-blanco-rojo, llegaron a decir que la bandera negra, 
roja y oro era “la bandera de los judíos”, 

En 1935, Hitler puso fin a esta disputa. Él creó una bandera única del Reich, de 
la nación y del comercio, Sus colores eran el negro, el blanco y el rojo. Era la ban: 
dera con la esvástica, 

En 1949, iniciada la nueva etapa histórica de Alemania, se optó nuevamente por 
los antiguos colores de la libertad: negro-rojo-oro, 


23. Estrecho y anguloso, duro y pesado 


La estrechez / la apretura: negro, 50% « gris, 226% + marrón. 10% 

Lo anguloso: negro, 20% - gris, 16% - plata, 12% » marrón, 10% > azul. 8% 
Lo duro: negro, 45% - plata, 16% * gris, 9% - azul, 9% 

Lo pesado: negro, 54% - marrón, 18% + oro, 8% - y 


8% 


en mucho más pequeños que los blancos. Los muebles 
su presencia es más ostensible, parecen más pesados y 


macizos, 
Debido a su fuerte contraste con el entorno, el negro se muestra anguloso y 
duro. Esta impresión óptica es transferida u las cualidades de los objetos negros, Un 
sofá negro parece más duro e incómodo que otro claro, Y los muebles negros ense 
guida parecen gastados, pues en ellos los arañazos se ven más. Cuando el negro no 
es inmaculado, pierde su elegancia 

El blanco resplandece, con lo que 4umenta ópticamente su superficie, mientras 
Que el negro concentra su efecto en los límites del objeto. Aunque los objetos ne- 
ros parecen más pequeños que los blancos, el negro es el color de —lo grande, El 
efecto del negro es más poderoso que el del blanco, por eso en la fig, 48 se reco: 
¡nocen primero los perfiles, y en la fig. 49 primero el vaso, El negro siempre nos 
impresiona más. 
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El color más objetivo. El color favorito 
de los diseñadores 


follows function —la forma sigue a la función, tal es el leitmotiv del clási- 
Iseño moderno. Significa la renuncia a los omamentos, a los patrones super- 
y alos colores superfluos. Todo se vuelve “neutro”: negro, blanco o gris. 

renuncia al color da lugar a la objetividad y la funcionalidad, las virtudes del 


nos objetos de lujo, la renuncia al color permite que el lujo se evidencie por 
¡negro es la renune. ostensible al color, y también la renunc 
por eso es el negro el color más respetable: 
Durante bastante tiempo estuvo de moda entre los diseñadores el estilizar ob- 
Bs corrientes como productos de diseño pintándolos de negro. En los escrito- 
negro, desde los sujetapapeles hasta los 


producto de la técnica más moderna era negro: apa- 

equipos de música, cámaras fotográficas o relojes de pulsera. El 

parecer, y la técnica ocupar el primer plano. Cuanto menos nueva 

lina técnica, cuanto más cotidiano es un aparato, más colores recibe de sus dise 


tonces que cualquier color qued; 
1 color del célebre modelo T fue ne; 


z y en todos los juegos en los que decide la ha: 


lidad del jugador, y no e los colores son blanco y negro. Cuando entre el 

o y el blanco se da una relación funcional —como la que hay, por ejemplo, 
co y las letras negras en él impresas 

lo, negro cobra o valor, En este contexto, el negro es mejor incluso que 


originalmente la caja negra del mago, dentro de la cual se 
iones. El black box pasó a ser luego un concepto 
le lu 1écnica de la información, que designa aquellos sistemas que procesan 
bs desconocidos arrojando otros datos que el sistema detalla, como los de los 
los de los aviones, todos ellos concretos y precisos, El black box se convirtió 
h símbolo de los hechos objetivos, aunque no se sepu cómo se producen tales 
hos, 
Lo que está en “negro sobre blanco” adquiere un mayor significado que lo que 
Élo se ha oído, pues lo escrito tiene jurídicamente mayor valor probatorio, “Está en 
gro sobre blanco”, se dice hoy en alemán para indicar que lo que está impreso pa: 
¿tener un prado mayor de verdad, Y como la verdad no puede adornarse, los tex- 
Ds impresos en colores son menos creíbles. 


El efecto psicológico de los textos impresos en negro sobre blanco es tan pode. 
roso, que los humanos tendemos a erecr más en lo que dice la letra impresa queen 
muestras propias experiencias 

Una fotografía en blanco y negro parece tener mayor valor documental que ota 
en color, El director Sergei Eisenstcin renunció al color en sus películas pues pere 
saba que renunciando a la atracción del color, la forma y el contenido podían rel 
bir mayor atención. Esto era lo que pensaba sobre el tema, 
En un mundo tan multicolor, el negro y el blanco son los colores de los hechos 
objetivos, 


25. Manipular con colores 


Lose 


lores influyen en el tamaño y el peso de ¿Masta qué punto pueden 
los objetos manipularse por medio de los colores? He aquí un ejemplo impreso 
'omado de la prensa, que muestra los efectos de los colores: un empresario 
idense, cuyos emplendos se quejaban de que tenían que cargar con cajas 
demasiado pesadas, decidió cambiar el color oscuro de las mismas por el blanco, El | 
resultado fue que las quejas cesaron: los empleados sen 
«ran mucho más ligeras. 
n citar otras historias semejantes como prueba de la alabili, 
¡pulabilidad y estupidez no parece haber ninguna diferencl 
Pero lo que debería demostrar la estupidez de otros casi siempre demuestra única: 
mente la estupidez de un planteamiento. Lo típico de estas “demostraciones” es que 
en ellas se ignora la experiencia, 

Se demuestra que las cajas claras parecen 
+s una experiencia universal, Las mayoría de las cajas de color claro usadas para 
transportar mercancías son de cartón, un material poco estable e inadecuado pa 
tenidos pesados. Para las mercancías pesadas se emplean 
periencia nos dice que cuanto más oscura es la madera, más resistente es la caja y 
mayor peso parece admitir, Pero todos estos efectos del color tienen un límite en la 
experiencia, Las personas cuyo trabajo consiste en cargar con cajas son expertas en 
pesos. y no se dejan engañar con cambios de color. 
el peso de un objeto antes de le 
mdo se comprueba que esa esti 
cada —porque por ejemplo, se había agarrado mal el objeto, lo 
nido fatales consecuencias para la espalda. 

Nota: las “pruebas” de manipulación nos llegan siempre de Estados Unidos. 

quienes creen en tales manipulaciones, éste es el país de las posibili 
mitadas, Trucos que en nuestro continente serían descubiertos al instante, se con- 
vierten allí en verdades científicas. Los estadounidenses se vengan publicando 


pruebas de la estupidez humana "demostradas en Europa". 


que las cajas blancas 


1 que las oscuras —y ésa 


warlo, 
ón era equivo- 
al podría haber e- 
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general puede decirse que, cuanto mejor se conocen las propiedades de un 
"menor efecto tienen las manipulaciones, ¿Qué es más pesado, un tubo de 
negro o un tubo de color blanco? Casi todo el mundo dirá que ambos son igual 
. pues lo saben por experiencia. ¿Qué es más pesado, un dado de 
ya negra o un dado de mármol blanco? Naturalmente, todo el mundo 
imás pesado el dado de mármol blanco. Lo que un objeto parezca pesar, en 
a de los casos tiene más relación con el material que con el color. 
efecto es una suma de experiencias. 


rá 
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(00) 


lor femenino de la inocencia. 
lor del bien y de los espíritu: 
lor más importante de los pintores, 


e usted más blancos que los esquimales? 67 tonos de blanco 
[No es el blanco un color? ¿O es un color primario? 
El comienzo y la resurrección 
El color del bien y de la perfección 
¡El color de la univocidad 
El blanco femenino 
Nombres de pila y colores 
Limpio y esterilizado 
El color de la inocencia y de las víctimas sacrificiales 
El luto blanco 
El color de los muertos, los espíritus y los fantasmas. 
La moda del blanco 
El blanco político 
El blanco de los esquimales y el blanco de la Biblia 
El color del diseño minimalista 

blanco es vacío, ligero y está siempre arriba 
Alimentos blancos 
El blanco de los artistas 
El cuello y el chaleco blancos; símbolos de estatus 
¿De qué color vestían las novias? 

Reglas sobre el color y el atavío de la novia y de los invitados 


¿Conoce usted más blancos que los esquimales? 


67 tonos de blanco 


Por ejemplo, 


“blanco de plomo" no es un blanco grisáceo, sino un blanco cono- 
cido desde antiguo por los pintores y, uunque hecho con plomo, un blanco radían- 


te. Nombres del blanco en el lenguaje ordinario y en el de los pintores; 


Albayalde 
Blanco abedul 
Blanco alabastro 
Blanco albino 
Blanco aluminio 
Blanco amarillento 
Blanco antiguo 
Blanco azúcar 
Blanco azucena 
Blanco beige 
Blanco cal 
Blanco ceniza 
Blanco cisne 
Blanco clown 
Blanco creta 
Blanco crudo 
Blanco de España 
Blanco de Krems 
Blanco de plomo 
Blanco de zinc 
Blanco dental 
Blanco diamante 
Blanco grisáceo 


Blanco harina 
Blanco invierno 
Blanco isabelino 
Blanco jazmín 
Blanco lana 
Blanco leche 
Blanco Luna 
Blanco manteca 
Blanco marfil 
Blanco mármol 
Blanco moho 
Blanco nácar 
Blanco nieve 
Blanco opaco 
Blanco ópalo 
Blanco pan 
Blanco papiro 
Blanco perla 
Blanco plata 
Blanco porcelana 
Blanco puro 
Blanco queso 
Blanco rábano. 


Blanco satinado 
Blanco sebo 
Blanco sucio 
Blanco titanio, 
Blanco tiza 
Blanco viejo 
Blanco yeso 
Cáscara de huevo 
Cerusa 

Clara de huevo 
Color anémico 
Color champaña 
Chamois 

Crema 
Descolorido 
Incoloro: 

Palidez cadavérica 
Piel pálida 

Rubio oxigenado 
Rubio platino 
Ultrablanco 


¿No es el blanco un color? ¿O es un color pi 


1co es, según el simbolismo, el color más perfecto. No hay ningún "concep: 
10" de significado negativo. Pero la perfección impone d 
encuestados nombró el blanco como su color preferido, Y casi el 26% de los 
yes y el 1% de las mujeres lo nombraron como el color menos apreciado, 
'Alcolor blanco le: acompaña siempre, como al negro, unta: ¿es un color? 
sise habla de los colores de la luz. Pero en el sentido físico, en la teoría óptic 
so es más que un color: es la suma de todos los colores de la luz. En el arco 
la luz incolora se descompone en sus siete colores: rojo, naranja, amarillo, ver 
ul, añil y violeta. Como color de la luz, el blanco no es propiamente un color. 
Poreso el blanco cra para los impresionistas, tan atentos a los colores de la luz, 
no color”. A pesar de ello usaban el color blanco, pues en la pintura el DI 
yencia del negro, no puede obtenerse mezclando colores. Los impresionista 
ban el blanco incluso más que los pintores de otras épocas, pues los cuadros 
donistas se pintaban sobre un fondo blanco, mientras que antes se ha 
un fondo castaño o gris. 
¡Cuando se habla de los colores de las cosas, los de cualquier material o sustan- 
¡y de los colores como sustancias contenidas en tubos, frascos, cuencos o la 
¡que repetirla pregunta anterior: ¿es el blanco un color? La respuesta es enton. 
Es. y, además, es el más importante de todos los colores, 
Entre los colores de la luz y los colores de los pintores y de los materiales hay 
¡diferencia fundamental: es la diferencia entre la teoría óptica y la p de 
ra visión. 
Ningún otro color se produce en cantidades tan grandes como el blanco, Para 
siempre 
ncluso.en tonos distintos. Los tubos de blanco para los pin: 
son siempre los más grandes. Como color material, el blanco es el cuarto 
primario, pues no puede obtenerse de la mezcla de 
Porlo que se simbolismo, el blanco es también 
1 Lo que es blanco no es incoloro, Y al blanco asociamos sentimientos y cualida 
¡que nunc asociaríamos a otros colores, 


2, El comienzo y la resurrección 


El comienzo: blanco, 48% + verde, 22% 
Lo nuevo: blanco, 28% - amarillo. 13% « azul, 12% : verde, 11% - plata, 94% 


El comienzo es blanco. Cuando Dios creó el mundo, lo primero que ordenó fue 
¡Hágase la luz! 

El simbolismo del blanco comienza con referencias u la luz. En italiano, blan 
cose dice hianco, en francés blane, y en alemán blank, En griego, “blanco” es le 
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kás, que recuerda el verbo alemán leuchten [brillar iluminar]. En muchas la 


Pero con el paso de los milenios cuando esta diferencia estaba totalmente 
mida fucron apareciendo nombres nuevos de colores a partir de experiencias ig 
mente importantes El nombre de un alimento ha servido en muchas lenguas 
nombrar un color: así tenemos, en alemán, we'f [blanco] y Weizen [trigo],en 
¡white y wheat, en sueco vit y vete, Weifibror [pan blanco] es en alemán Veis 
[pan de trigo]. como Welfier [cerveza blanca] es Weizenbier [cerveza de tigo], 

El comienzo del mundo fue también el comienzo del mal. Pero en todas la 
Iigiones hay también un comienzo del bien: la resurrección, la superación del pa, 
do. Y el color de la resurrección es el blanco. 

Siempre sc ha representado 4 Cristo resucitado con una túnica blanca, Ta 
los resuctados se presentan ame Dio vestidos de blanco, Hay un domingo blanco. 
el de Resurrección, que para los niños cólicos es el día de su primera comunión. 
Lía Hostia, que simboliza el cuerpo de Crist, es blanca, Y los niños visten de bla 
¿o cuando son bautizados, momento en que comienza su vida cristiana. 

Hasta no hace mucho, las jóvenes tenían su día de la "puesta de largo". Todavía 
¡e comserva esta costumbre en cietos círculos de la buena sociedad, y las jóvenes 
lacen su presentación social con un traje de noche blanco. 

El huevo blanco es un símbolo del comienzo, Según un mito muy extendido, l 
mundo nació de un huevo, El huevo también es en el cristianismo símbolo de la ro 
surrección: Cristo resucita en Pascua, y por eso hay huevos Ue Pascua. En ciertos 
Países se comen en el día de san Silvestre o Nochevieja buñuelos o tortitas de la 
Suerte. que se hacen sólo con ingredientes blancos: huevos, harina y lecho. 

La leche. el primer alimento que recibe el ser humano es de color blanco. En la 

'toria de la Creación del hinduismo, el mundo nace de un mar de leche También 
enel ajedrez existe la regla de que quien tiene las blancas empieza. 


3. El color del bien y de la perfección 


El bien: blanco, 42% - azul, 18% « oro, 15% 

La verdad: blanco, 35% - azul, 23% + oro, 21% 

Lo ideal /la perfección: blanco, 26% + oro. 19% - a2ul, 17% 
La honradez: blanco, 35% - 2201, 22% + oro, 16% 


Blanco, azul y oro son los colores de la verdad, la honradez y el bien, El blanco jun 
fo al oro y el azul: no se puede imaginar un acorde más adecuado a las menciona. 
das cualidades. El blanco puro toma del oro la pompa material, y el proteico azal e 
Convierte junto al blanco en color de las virtudes espirituales. 
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Blanco es el color de los dioses: el dios Zeus se uparece a Europa como un toro 
y a Leda como un cisne, El Espíritu Santo se presenta como una paloma 
4. Cristo es el blanco cordero. El unicornio blanco es el animal simbólico de 
Virgen María. Y los ángeles son representados casi siempre vestidos de blanco 
alas blancas. El demonio en cambio tiene alas negras —casi siempre alas de 
ago. 

'Cuando los animales blancos no son considerados dioses, tienen relación con lo 

no. En la India, las vacas blancas son encamaciones de la luz, En China, la gar- 

blanca y el ibis son aves sagradas que simbolizan la inmortalidad, Las grandes 
blancas son mensajeras de la felicidad enviadas por el cielo, por eso se dice 
alos niños lostrae la cigleña, 

El color de los dioses se convirtió también en el color de los sacerdot blan- 

ha sido desde la antiguedad el color predominante en las vestiduras sacerdotales, 

Enla Iglesia cuólica, el blanco es el color litúrgico de las festividades mayores. 

Navidad, en Semana Santa y en todas los días Festivos en honor de Cristo, de la 

y de aquellos santos que no fueron mártires (para los días de los mártires, el 

lor pertinente esel rojo de la sangre), los sacerdotes católicos visten de blanco en 

sa. A veces las vestiduras están tan ricamente bordadas en oro, que el blanco 
us se ve. 

Fuera de estos blancos oficios y fuera de las iglesias, sólo el Papa viste de blan- 
o. En la Iglesia Católica rige una regla sobre el color: cuanto más alto el rango 
eclesiástico, más claro el color de la vestimenta. El párroco viste de negro. el obis- 
Io de violet denal de rojo. y el papa de blanco. El blanco es el color del ran- 
osupremo. . 

También reyes y reinas visten de supremo blanco en las más grandes ocasiones. 
así como en las coronaciones, La reina Isubel de Inglaterra pronuncia su discurso 
anual de apertura del parlamento vestida siempre 

La piel más noble era antig la de armiño. Es la piel de un animal 
sente de la comadreja, que en verano es de color pardo, y en invierno muy blanco. 
excepto en la punta de la cola, que es siempre negra, Los mantos reales solían tener 
el cuello de armiño con motas negras, Sólo los reyes podían llevar piel de armiño. 
Cuando el príncipe Carlos fue coronado príncipe de Gales en 1969, vestía un man- 
tocon piel de armiño, y la corona, preparada para aquella ocasión. estaba revestida 
de armiño con las características motas negras. 

Los gobernantes elegidos democráticamente participan también del simbolis- 
'mo del color blanco. No es casual que la residencia del presidente estadounidense 
ses la Casa Blanca. 

También en la moda tradicional masculina es el blanco el color supremo. Inter- 
nacionalmente la white tie —cravate blanche en cia— es de rigor en las invi- 
taciones a los grandes bailes. Pero esto no significa que el invitado deba acudir con 
una corbata blans o algo muy distinto: los caballeros deben vestir frac, uno de 
cuyos complementos es siempre una pajarita blanca. Sólo los camareros usan con 
+ frac una pajarita negra. Un invitado sólo puede usar pajarita negra con esmoquin. 
La white tie indica también cómo deben vestir las damas: traje de noche largo. Es- 


tas clásicas y supremas vestimentas festivas pueden verse todos los años en las ce- 
remonias de entrega de los premios Nobel. Incluso el poco convencional Gúnter 
Grass vistió un frac con chaleco y pajarita blancos cuando recibió el premio Nobel 
de literatura en 1999, Y las damas de la casa real sueca escucharon los discursos 
¿on sus típicos trajes de baile de amplio vuelo. 

El blanco es el color absoluto, Cuanto más puro, más perfecto. Y cualquier aña- 
dido disminuye su perfección 


El color de la univocidad 


La univocidad: blanco, 36% + negro, 25% + azul, 13% > rojo, 10% 
La exactitud: blanco, 20% + negro, 17% + azul. 16% - plata, 8% 


La univocidad y la exactitud son los lados fuertes de la verdad, Blanco o negro, sí 
'0 no: nada puede haber entre ellos. En umbos conceptos se obtiene el acorde blan- 
co-negro-azul, 

Pero la verdad es algo más diferenciado que la mera decisión entre dos extre 
mos. La apariencia puede engañar: “también leche blanc: 
“de un huevo blanco sale un pollito negro", se dice en Alemania, Quien quiere con- 
vertir lo negro en blanco, se empeña en un imposibl war a un moro” para 
dejarlo blanco. o “encontrar un cuervo blanco”, como también se dice en Alemania, 
Blanco contra negro; la lucha del bien contra el mal en sus múltiples variaciones. El 
día contra la noche; el ángel contra el demonio; la dulce Blancanieves —que lleva el 
blanco en su nombre — contra la bruja malvada. Y en las películas del Oeste, los fo- 
rajidos llevan sombreros negros, mientras que los buenos Usan sombreros blancos 

En inglés, white significa también “decente”. Y una “mentira blanca”, a white 
lie, es una mentira cortés o una mentira piadosa. El blanco lo vuelve todo: positivo. 


5. El blanco femenino 


La voz baja: blanco, 30% - rosa, 15% : gris, 12% + azul, 10% - plata, 8% 


“Blanco” es el nombre de color más comúnmente usado e 
sólo de mujer, “Blanca” es en italiano Bianca, y en francés Blanche y Blanchette; 
del nombre celta “Genoveva” proviene Jennifer, y del romano “Candida” el inglés 
Candy, y el nombre inglés Fenella y el 1 también “blanca”. 
También hay nombres de flores blancas usados como nombres de mujer; así Jasmi- 
ne, Lili, Camilla y Margarita. Daisy es el nombre americano de la margarita. La 


> nombre de pila, pero 
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imás célebre es Daisy Duck —pato (hembra) blanco, En el apartado siguien- 
xgen todos los nombres de pila que tienen relación con colores Blanco 6. 
blanco es femenino y es noble, pero también es débil. Simbólicamente, sus 
¡contrarios son el negro y el rojo, colores del poder y de la fuerza, Su con 
psicológico es sobre todo el marrón. No hay ningún acorde en el que el blan- 
puede ser la vez puro y sucio, como nada pa 
ro y pesado. El blanco es el color de la voz baja, y el acorde 
xosa-gris contiene todos los colores moderados y discretos. 
el simbolismo chino, el blanco pertenece al femenino yin. Y la astrología lo 
la ala Luna. símbolo también de lo femenino, Pero como el Sol es dorado, es 
¡que sex el color plata el tono que conviene 4 li die ahí que la mayo 
astrólogos sustituyan el blanco por el plata —»Plateado $ 
acuerdo con la división medieval de los temperamentos en cuatro clases. a 
uno de los cuatro temperamento un color determinado, 
el rojo es el color de las personas de temperamento Sanguínco, 
el amarillo, el de los coléricos, 
el negro, el de los melancólicos, 


y el blanco, el de los flemáticos. 


El blanco es el color de los caracteres tranquilos y pasivos 


Nombres de pila y colores 


gnificado de los nombres se remite al lenguaje primigenio. En el caso de algu 
nombres también son posibles otros significados, pero aquí sólo damos los que 
dan relación con colores. La distinta frecuencia de los nombres femeninos y 


culinos respecto a un color indica que, socialmente tul color se siente más como 
or femenino que como color masculino. o a la inversa. 


Nombres blancos de varón 


“El blanco": 
Albin (latín) 


lanca (esp., suizo), Blanche. | 
lanchette (fran.), Candida (la 


jwendolin (celta). Jennifer (ing. 
ves (ita). Zuria (vasco) 


Nombres de flores: 

Anémona. Azucena, Camilla, 

Daisy (ing margarita), Jasmin, Yasemino, 
Lea (holandés: Li Lily. 
Magnolia, Margarita, 

Rosalba (tal. rosa blanca), 

Birke (al.; abedul, 

árbol de corteza blanca) 


Perla blanca: 

Margarita (latín), de donde provienen; 
Margarethe, Marga, Grete, Rita, Gitta, 
Maggie, Marjorie, Margot; Pear (ing) 


“La negra”, “la oscura 

Melanie (griego), Pamela (ing), 
Morena (ital.), Laila, Leila (persa). 
Maura (latín: la mora) 


“El negro”, “el oscuro”: 
Blacky (ing. sólo nombre familiar), 
Kerry (rlan.), Krishna (indio), 
Mauritius (latín: el moro), 

de donde se derivan: Mauricio, Maurice, 
Morris, Moritz 


Scarlett (ing: rojo escarlata), 
Ruby (ing.: Rubin) 
Susanna (hebr: lirio rojo) 


“El rojo": 
Robin ting.), Robinson (hijo de Robin), 
. Rufus (latín), Adam, 
arcilla roja). 
Hyainth (fran. granate; piedra preciosi) 


Derivados del germánico “hroth'”, que 
significa gloria” y “fama” (“Ru ". 

y lingúística y simból 

emparentados con “rot” (rojo). son los 
nombres Robert, Roger, Roland, Rudolf. 
Rúidiger (Ruy) y Ruprecht (Ruperto) 


“La azul celeste” 
Coclestine (latín). 
Celestina (esp.ftal 
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Nombres azules devarón 
“El azul oscuro”: 
Douglas (celta) 


Celine (fran) 


Seline (ing.). Simikka (fin... 


a (vasco), Safira (bibl.) 


h (esp) 
bres de árboles y plantas: 
bra (aín: diosa de la vegetación), 
Heidi (al: campiña), 
onne, Yvonne (fran; tejo). 
urenzia latín: laurel). de donde se 


deriva: Laura, Lauren, Lauretta, Lorella, 


Dafne (griego), Linda, 
lo), Olivia (latín: olivo), 
lis (grieg: hoja), Silva 
(latín: selva, bosque! 
ftta (ant, altoalemán: bosque) 


Bionda,Biondetta 
Blond (ing : nombre familiar) 


Ginger (ing: genjibre). 
Amaranta (flor amarilla) 


Nombres de Mores: 
Erika (brezo, erica). 

Hortense, Horte 

Jolande, Yolanda (griego: viol 

Lila (fran. lila), 

Malwine, Malvina (malva). 

Viola (latín: violeta), 

Violeta, Violet (ing. Violetta (tal) 


Nombres de árboles y plantas: 
Florian (masc, de Flora), Ives, 

Yves (Fran; tejo), Laurentias (latín: laurel), 
de donde se derivan Laurin, Lars, 
Lorenzo; Oleander (tal); 

Oliver (latín: olivo), 

Silvan (latín: selva, bosque). Silvester, 
Wito (ant, altoalemán: bosque), 

de donde se derivan Veit, Vito, Guido. 


' 1 


“El rubio": 
Flaviano, Flavio (latín) 
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rosal 
Rosa (latín), Rose, Rosi, Rosalic, 
Rosalía, Rosita, Rosella (ital,), Sita, 
Rhoda (griego), Roda, Rosika, 
Rosetta (ita ita), 

Rosina (latín: de color rosa). 


Anmarilla (griego: Amaryllis) 
Aurora (latín), Aurelia, 

Aranka (húngaro), Aurica (rumano), 
Golda ting.). Goldie (ing.), 
Goldchen (judío), Orella (vasco), 
Reja (ruso), Zlata (eslovaco), 

Zora (lirio) 


“El dorado" 
Aurelio, Aurelius (latín), Auréle (fran), 
Gildo (ant. altoalemán). 

Zlatan (eslovaco) 


Berta (ant. altoalemán: brillante), 
Fobe (griego: radiante) 


Brunella (tal.), 

Brunhilde (ant. altoalemán), 
Erda (diosa nórdica de la tierra), 
Úrsula datín: 054), 

Bernadette (fran.; pequeña 050) 


“La gris"; 
Ash (americano: de color ceniza), 
Cendrine (fran, 
Cinderella (ing.: cenicienta), 
Cindy (forma abreviada), 
Griselda latín), Griseldis (fran.) 
Zelda (forma abreviada) 


Bert (ant, altoalemán: brillante) 


1 pardo”; 
Biórn (noruego). Bruno (latín), 


Urs (latín/suizo: 050). 
“Todos los nombres alemanes compuestos 
con “Bern” contienen el color pardo 
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, Limpio y esterilizado 


pureza / la limpieza: blanco, 85% < azul, 8% - plata, 3% 


limpieza es exterior, y la pureza está por dentro, en el interior: y 4 ambas se uso- 
el color blanco: no hay alternatí 

Lo que ha de ser higiénico, ha de ser blanco. Sobre lo blanco, se puede ver cual- 
ler mancha, lo cual permite controlar fácilmente su limpieza. A pesar de todos los 
res de moda, la mayoría de la gente lleva ropa interior blanca 

La ropa blanca es de rigor cuando se manipulan alimentos: los cocineros, los 
rderos y los carniceros siempre van vestidos de blanco. En cambio, los fruteros 
los dependientes de supermercados, que venden productos no elaborados o em- 
juctados, pueden llevar ropas de cualquier color. 

Las personas dedicadas a cuidar enfermos visten enteramente de blanco. Y el 

iliario de los hospitales es también blanco. La atmósfera esterilizada de los 
pitales es un contexto en el que el color blanco suscita asociaciones negativas 
omáticamente nos imaginamos a un enfermo grave dentro de una cama de ro- 
blancas, Para hacer más agradable la atmósfera de los hospitales, se pintan sus 
itaciones de amarillo claro o rosa pálido. 

Aunque el blanco es el color preferido de los interiores —paredes pintadas o 
papeladas de blanco—, las habitaciones de hotel blancas resultan desagradables, 

ido una habitación blanca es agradable y acogedora, lo es siempre gracias a los 
ques de color de los pequeños objetos personales. El ambiente absolutamente 
lanco, tan del gusto de los diseñadores, es en seguida decorado —"estropeado”, 
san los diseñadores — con objetos y pósteres de color por quienes tienen que 

jar en él para contrarrestar la sensación de esterilidad del blanco. 


), El color de la inocencia 
y de las víctimas sacrificiales 


inocencia: blanco, 68% + rosa, 16% 


blanco es el color de lo no manchado por el negro pecado, el color de la inocel 
la. Para ahuyentar a brujas y demonios. los supersticiosos hacen la “triple ofren 
ca”, casi siempre de harina, leche y huevos. En la Biblia encontramos sac 
¡de animales jóvenes y blancos. sobre todo para expiar culpas humanas. El an 
típico de los sacrificios es el inocente cordero blanco. Jesú 
y los pecados de la humanidad, es el blanco cordero de Dios, 
'mpre blanco, y el chivo expiatorio siempre negro. 
:a es símbolo de paz, de pureza y de inocs La azucena 
lor de la Virgen”. simboliza la Inmaculada Concepción 
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de María, Y no es casual que sea la azucena: el capullo de esta flor es, por su forma 
y tamaño, muy parecido a un falo, Cuando el capullo se abre, la Morse parece a una 
trompeta, y según la antigua creencia, la Virgen quedó embarazada a través del 
vído, es decir, cuando oyó las palabras de Dios. Si la sexualidad es pecado,el blan- 
co es el color de la inocencia. 


9. El luto blanco 


El blanco como la ausencia de color: tal es el significado del blanco en el luto, Los 
trajes de luto blancos no son de un blanco radiante ni de tejidos brillantes. Quien 
guarda luto blanco, lleva ropas mates, Como el luto negro, el blanco expres 
"nuncia a la representación personal de la persona que lo lleva, 
El luto blanco es el más acorde con la idea religiosa de la reene: 
«considera la muerte como una despedida definitiva del mundo. En A: 
idea está muy implantada, el color tradicional del duelo es el blanco —=Negro 4. 
También en Europa estuvo en otros tiempos difundido el luto blanco, El 
chas regiones, las mujeres se colocaban en los entierros grandes paños blancos que 
les cubrían la cabeza y el tronco. El luto de reínas y princesas era blanco. Su esta 
tus no les permitía vestir de negro, como las personas corrientes. También la Dolo» 
rosa es representada con vestiduras blanc 


10. El color de los muertos, los espíritus 
y los fantasmas 


Allos muertos se los envuelve en una mortaja blanca porque cuando resuciten debe- 
rán ir vestidos de blanco. Según la tradición, las Mlores y los cirios para los muertos 
han de ser blancos. Los rostros de los muertos pierden los colores de la, y el len- 
guaje poético alemán se refiere a los difuntos como los “palidecidos” (Verblichene). 

En torno a la mortaja del difunto merodean las almas condenadas que no en- 
uentran la paz en el más allá, Ciertas dinastías principescas tienen sus fantasmas 
particulares: entre los Hohenzollern merodea una “mujer de blanco”, una antepasa- 
da que asesinó a su marido y a su hijo, y que ahora anuncia la muerte de otros pe- 
cadores de la familia. 

En algunas regiones dicen que una mujer blanca pasea de noche por los prados, 
Es un demonio femenino de la fertilidad que, cuando encuentra 4 una pareja de en- 
samorados, la “bendice” es decir, la mujer queda embarazada, 
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moda del blanco 


de la Revolución francesa, y una vez pasada la moda más dispendiosa de 
los tiempos —la de los trajes rococó=, llegó la moda del imperio (hasta 
Las damas sólo vestían el vestido-chemise, un vestido sencillo sin mangas ni 
ceñido bajo el pecho y escotado. Especialmente llamativos eran los tejidos: 
os, vaporosos y blancos. ¿Por qué de repente se puso de moda un 
illa? 
razón de este cambio en la moda fue una vez más un cambio en la sociedad, 
olución francesa significó la victoria de la burguesía sobre la antigua noble- 
a los burgueses deseaban imponer sus valores, y los valores de la burgue- 
: libertad, igualdad y fraternidad. 
moda del periodo rococó estuvo envuelta en artificialidad; cinturas apreta- 
pantorrillas acolchadas,el cabello bajo una peluca y la cara cubierta de blanco, 
1 de libertad exigía el la naturaleza”, y la nueva moda buscaba, en. 
de corsés, un aspecto natural 

La moda antigua, creada por la nobleza, era una demostración de riqueza, y lo 

los burgueses deseaban demostrar era grandeza espiritual. Renunciar a los va- 

xtemos exigía subrayar los valores interiores, 

Sila moda uniformizante de los jeans en el siglo XX quiso ser expresión de uni 
progresista que no juzga a nadie por su aspecto exterior, la moda única del 
blanco del siglo xIX manifestaba la pertenencia a un estrato social que q 

mm 

Napoleón favoreció en Franci glo imperio”, que en el resto de" 

era el estilo el n su teoría de los colores, Goethe describió 

la de 1800: “Lus mujeres van casi enteramente de blanco, y los hombres de 

yo." Los trajes negros eran desde hacía tiempo habituales para los días de fies- 

pero los blancos eran una novedad. Esta moda femenina blanca se convirtió 
"una moda mundial porque expresaba el ideal del clasicismo, porque era clá 
o-pricga. 

En aquella época, la burguesía soñaba con la antigua Grecia, Este sentimiento 

patente en el pasaje más célebre de la Ifigenia de Goethe: *... buscar con el alma 

tierra de los griegos ...”. La antigua Grecia se idealizaba como ul 

yfccta, en la que los filósofos eran más importantes que los políticos y los hom- 

y se valoraban según sus méritos en el dominio del saber y del arte. Este ideal 

el que permitió que Napoleón Bonaparte, miembro de una familia burgue: 
úpobrecida, se erigiera en emperador. 

Los arquitectos intentaron resucitar la antigúedad, El estilo clasicista se conce- 
ía como una recreación fiel del estilo griego, Todo era blanco. 

La imagen típica que de la antigledad se formó el clasicismo era l 
solos que paseaban vestidos de blanco dialogando entre blancas columnas de már- 
"mol; el único ornamento de sus vestimentas eran los pliegues de las mismas. y la 
única decoración arquitectónica, un relieve: la sencillez del blanco era sinónimo de 
sublimidad. 


Entusiasmado por la blanca antiguedad, Goethe escribió: “Los hombres cult 
vados tienen cierta aversión a los colores”, Cuantos más colores, más bárbaro el 
gusto, y en esto estaban de acuerdo Goethe y sus contemporáneos: “Los hombres 
que viven en estado de naturaleza, los pueblos rudos y los niños sienten una gran 
inclinación por el color en su máxima energía ... También sienten inclinación por lo 
multicolor.” 

Goethe se equivocaba en lo concerniente ul gusto de los cultivados griegos. 

Después de publicar su teoría de los colores, los estudiosos de la Grecia clásica des- 
cubrieron que los templos griegos, y hasta las estatuas, estaban pintados. Los mu- 
ros de los templos estaban pintados con frisos tanto por su cara exterior como por 
su cara interior, los motivos vegetales de las columnas eran verdes, y las figuras de 
mármol tenían sus ropas pintadas de diversos colores; la piel de las estatuas tenía 
un color natural, y en sus ojos había incrustadas piezas de vidrio de color. Lo quea 
¡Goethe y a sus contemporáncos parecía tan perfecto no eran sino ruinas que habían 
perdido su capa de color, 
1817, el anticuario británico William Gell escribía lo siguiente sobre los co: 
lores recién descubiertos de la antigua Grecia: “Ningún pueblo ha mostrado jamás 
tanta pasión por los colores suntuosos”, Goethe no pudo dar crédito a este des 
brimiento, 

La moda femenina del clasicismo u la griega renunció u los colores pero conta- 
ba con otro tipo de atractivos: las mujeres extravagantes vestían como las diosas 
griegas. y con sus telas transparentes parecía que iban casí desnudas. No les faltaba 
ni las sandalias reas de cuero hasta las pantorrillas, Ng llevaban medias, sino 
adornos de oro en los dedos de los pies, La moda establecía que el vestido, el cal- 
zado y las alhajas no debían pesar juntos más de 250 gramos, Un detalle curioso era 
1 bolso de mano debía tener forma de vasij La mundana Madame de 
Recamier aparece en el retrato pintado por Jueques-Lowis David sobre un sofá —que 
tiempo después se llamó récami ondo una chtemise blanca que no se dise 
tingue de un camisón de noche, Su cabello es corto y rizado, como el de las estatuas 
. Madame de Récamier recibía a sus amigos descalza, también como las es- 
tatuas, incluso a los 65 años. 

Pero vestir de diosa no era lo más acertado en los climas fríos: muchas mujeres 
murieron de pulmonía, la “enfermedad de las museh se decía entonces, pues 
los vestidos eran de muselina, una batista muy fina y transparente. 

La moda de estilo griego era demasiado poco práctica para durar, Pero el blan- 
o continuó siendo el color más elegante durante decenios. El blanco indicaba el es- 
tatus social de la mujer, Las damas de blanco tenían criadas encargadas de mante- 
ner inmaculada la blancura de sus trajes, 

Con la moda del blanco nació también el traje de novia blanco Blanco 19. 


significado político más notorio del color blanco es la señal de rendición, Quien 
quiere o no puede seguir combatiendo, muestra una bandera blanca. El 29 de 
il de 1945 se pidió a la población de Múnich, a través de la radio, que colocara 
en las ventanas para que la ciudad pudiera esperar en paz a los soldados 
ricanos sin oponer ninguna resistenc 
lacapitulación, Hitler se suicidó el 30 de abril de 1945, y el $ de mayo del mis- 
año toda Alemania colgaba sábanas en las ventanas, pues era el día de la capi- 
ión sin condiciones, que dejaba ya atrás la Segunda Guerra Mundial 
Como color de banderas, el blanco, el color divino, ha sido casi siempre el co- 
de la realeza, y como color de los movimientos políticos, el de la monarquía ab- 
sist, El primer movimiento cuyos partidarios se llamaron a nos “Los 
lancos” surgió en 1814 en Francia tras las 
propusieron recuperar el poder. Lucharon bajo una bandera blanca con la flor de lis 
¡propagaron el blanco como color de la monarquía —de origen supuestamente divi- 
10,Al "terror rojo” de la Revolución sucedió el "terror blanco” de la Restaura 
En la Revolución rusa (1918-1920) lucharon los “rojos” contra los 
los comunistas contra los defensores del despotismo zarista 
En 1871 se encendió en Italia una nueva polémica en tono u la cuestión de 
esánto poder debía tener el Papa y cuánto el rey, La "fracción blanca” apoyaba al 
y, y la “tracción negra" representaba a la religión, El Papa estuvo así, excepcio- 
slmente. del lado negro. 


El blanco de los esquimales y el blanco de la Biblia 


La "muerte blanca” es la muerte por congelación, En invierno, muchos ani 
cambian a blanco el color de su piel para hacerse invisibles sobre la nieve. Los osos 
polares tienen bajo su pelo blanco una epidermis muy negra para recibi 
rayos solares que atraviesan el pe 

El frío acorde del invierno es — para nosotros, curopeos, no para todo el mun- 
do— blanco-gris-plata-azul. Soñamos con "Navidades blancas", que sin la nieve 
son "Navidades verdes”, Para nosotros, el blanco más blanco es el de la nieve. 
estan blanco como la nieve recién caída sobre la que brilla el sol 

Los esquimales tienen —y esto forma ya parte de la sabiduría popular— mu- 
chos nombres para el color blanco; a menudo leemos en reportajes periodísticos 
que disponen de 40 o más palabras distintas para el color blanco. Esto puede pare- 

pero es comprensible teniendo en cuenta que los esquimales viven 

adaptados a un mundo blanco, Pero los lingúistas han demostrado que las palabras 
ose refieren al color blanco, sino a la nieve y sus distintas consistencia. Los es- 
quiadores europeos también conocen múltiples términos especiales referidos a la 
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. Pero los esquimales, como au 
palabra que la de 
tipos de nieve. 

Elasombro ante el sorprendente mundo de los esquimales. nos hace olvidar que 
los pueblos especializados en algo concreto tienen numerosos términos especiales 
para referirse a aspectos o variedades del mismo, Que los 
ricdades de pasta es algo que leemos con frecuencia, pero, ¿cuántos it 
apaces de emplear todos esos términos? Seguramente no todos los esquimales co- 
nocen las 40 palabras referentes a la nieve. ¿Y cuántos tonos de blanco conoce un 
dentista? 

Sin embargo, cuanto más se especializa uno en un campo determinado, más se 
amplía su vocabulario relativo 4, ese campo, Quien estudia los colores, puede reco- 
noser y nombrar más colores que alguien que tiene problemas para distinguir el la 
del rosa. 

Y cómo diferencian los esquimales el blanco de 
rro de trineo? Muy sencill 
husky 

Cuanto menores son las diferencias de color, más dependen de los objetos, y la 
impresión del color queda entonces determinada por ciertas cualidades especiales, 
como, por ejemplo, el brillo de una piel. 

En los países donde apenas hay nieve o no la hay en absoluto, las comparacio- 
nes son muy distintas. En los textos bíblicos apenas encontramos la expresión 

"blanco como la nieve”. abundando en cambio las expresiones “blanco como la le» 
che”, “como el lino puro". o “como la luz”, En el Cantar de los Cantares de Salo- 
món, que cuenta los amores entre un hombre y una mujer, ambos muy terrenales, 
encontramos una comparación particularmente bella: “Hermosa eres, mi amiga.. 
Qué espléndidamente blancos brillan tus dientes, cual ovejas recién esquiladas 
cuando vuelven del abrevadero." Un piropo que hoy seguramente dejaría a cual: 
quier mujer estupefacta. 


ticos expertos en nieve, no tienen ninguna 
signe, esto es, ninguna palabra genérica que comprenda todos los 


una oveja del blanco de un pe- 
1 primero es “blanco oveja”. y el segundo “blanco 


14. El color del 


'eño minimalista 


La objetividad / la neutralidad: blanco, 44% + gris, 18% azul. 11% plata, 6% 
6% 


:0 y el negro son los colores preferidos por los dises 
omo "no colores” no se apartan de la función de los apar: 
¿olor es mera decoración, pues los aparatos funcionan aunque no tengan colores. 
El estilo minimalista del diseño técnico entendía la estética como una libera: 
ción de todo ornamento y de todo color. Los arquitectos minimalistas diseñaron 
edificios que eran blancos por fuera y por dentro; para ellos el único objeto de inte- 


tadores técnicos, pues 
os, Para los técnicos, el 


168 


eran las líneas arquitec y a menudo manifiestaban bien poco interés por 
sidades de los habitantes y los visitantes de esos edificios, 
El diseño posmoderno devolvió el omamento y el color a los objetos. El color 
[ornamento volvieron como expresión de viveza e ingenio. Pero el blanco con- 
siendo el color principal también en el diseño posmodemo —ahora se ha conver- 
en un color de fondo sobre el cual los demás colores ganan en vistosidad. 
Sin duda los colores parecen más luminosos sobre un fondo negro que sobre un 
blanco, por lo que los diseñadores prefieren presentar sus diseños sobre fon- 
negro (ig. 58. Pero el negro es inadecuado para las grandes superficies y como 
de los espacios habitables, pues en estos casos su fuerza no permite que los 
colores resalten, sino que los mm 
“odo estilo que halle aceptación en amplios círculos nace de alguna necesidad 
ntica. Sólo entonces puede percibirse un estilo como algo adecuado a los tiem- 
y no como una imposición. El blanco no es un color de moda: es simplemente 
color moderno, 
El perfume más comprado del mundo, el Chanel 1" 5, se vende desde 1920 
ido en una caja blanca con letras negras, La única decoración de la caja son unos 
negros —+fig. 59. Esta sencillez produce la impresión de que el Chanel n' 
perfume de los perfumes. un perfume atemporal, Y ciertamente parece ser 


15, El blanco es vacío, ligero y está siempre arriba 


ligero: blanco, 37% «amarillo, 21% + rosa, 12% » plata, 8% + azul, 8% 


ide está presente el blanco, no hay nada, En muchos idiomas, “blanco” equiva 

"vacío", En francés, una “voz blanca” es una voz insonora, y una “noche blan: 

una noche de insomnio, como en español una noche pasada en blanco. En es- 
pañol y en italiano, “cheque en blanco” es un cheque ya firmado, pero sin ninguna 

ld especificada en él 

"Albun" es “blanco” en latín, y un álbum es un libro vacío, en blanco. que ha 
de llenarse con recuerdos y fotografías. 

Con el concepto de lo vacío suele relacionarse también la ausencia de senti- 

ientos, y el blancoes, con el gris, el color de la insensibilidad, También el blanco 
resplandeciente es un color frío. 

Blanco es también el color de lo desconocido. En los mapas antiguos. los terri- 
torios en blanco eran los aún inexplorados. En alemán, una expresión cortés para 
referirse al desconocimiento de alguna cosa es hablar de “una mancha blanca” 

Lo que está vacío, es ligero. Lo ligero se asocia a lo claro, y el blanco, el color 
más claro, es también el más ligero. Esta vinculación también es conocida en la 
vestimenta. La ropa veraniega es clara, y la invemnal os 
fNejan los rayos solares. por lo que 


Sin embargo, los campesinos de los países meridionales han vestido durant si 
elos de negro. ¿Por qué? Porque la tierra y el barro eran omnipresentes en sus la- 
bores. y el agua era demasiado preciada para derrocharla cada día en lavados. Mu- 
chos pueblos del desierto visten túnicas negras que cubren el cuerpo desde la 

ibeza hasta los pies, dejando una abertura sólo para los ojos. Este atuendo consta 
además de varias capas, bajo las cuales se conserva el aire fresco de la casa, donde 
el individuo se ha vestido. 

Por experiencia, todos esperamos encontrar las sustancias ligeras encima de 
las pesadas, y. por tanto, también los colores ligeros sobre los pesados: éste es un 
principio estético. Una carta breve, una notificación de pocas líneas, cualquier 
texto que no llene una hoja de papel, es más agradable de ver y leer si el espacio 
sobrante es más grande arriba que abajo, El espacio superior siempre debe ser 
mayor que el inferior, pues de lo contrario 
dad, parece que el texto se va 4 cuer, 

Una habitación en la que los colores están invertidos, esto es, con suelos blan- 
cos y techo negro resulta desconcertante para nuestro sentido espacial. Pare 
que el techo va a caerse sobre nosotros, al tiempo que nos invade la sensación 
de que perdemos el suelo bajo nuestros pies. Quien entra en un espacio con el 
suelo claro y el techo oscuro, encoge la cabeza y, a cada paso que da, mira ínse- 
uo al suelo. 


16. Alimentos blancos 


En los alimentos, el blanco es con frecuencia signo de depuración —de que han 
sido decolorados artificialmente. El azúcar blanco es un producto decolorado, ya 
que originalmente el azúcar es moreno, y el arroz blanco, que naturalmente es ma- 
rrón, es arroz descascarillado. Los alimentos blancos tienen un aspecto más atracti- 
vo, pero los consumidores han aprendido que con el color muchas veces desapare- 
¿en también ciertas cualidades nutritivas. 

La margarina es un producto que existe desde fines del siglo x1X. Su 
nombre es distinguido y adecuado a su color blanco; “margarina” viene de márga- 
ron, que en griego significa “perla”, Otro producto, que no es un alimento. pero no 
por eso menos conocido, es la crema Nivea, Nivea es una palabra latina cuyo si 
lo se hace evidente si se coloca un acento en la i: nívea, esto es. del color de 
la nieve, Tal era en otros tiempos la manera de inventar nombres de marcas. 

A la carne de ternera y de pollo se le llama “carne blanca" no sólo porque su co- 
lor es más claro que el de la “carne roja”, sino también porque contienen menos 
grasa y tienen menos valor nutritivo, También el “pan blanco” tiene menos valor 
nutritivo y menos gusto que el “pan moreno”. Y el vino blanco. cuyo color es más 
bien amarillento, parece tener menos grados de alcohol que el vino tinto, aunque la 
mayoría de las veces no es así. 


vo 


La combinación de colores típica de los productos congelados y de las bebida 
irtuosas que se beben muy frías es blanco-azul, Y cuando se enfatiza la condi- 
¡de producto fresco, la combinación típica de colores es blanco-verde. 
Los alimentos blancos han adquirido un atractivo contradictorio; parecen finos 
y ula vez antíficiales e insustanciales. De la tendencia contraria a consumir 
1os más naturales surge la paradoja de que el azúcar moreno y el arroz negro 
más caros que los mismos productos decolorados. Los productos naturales son 
los verdaderos artículos de lujo. 
Los alimentos blancos pueden tener en principio muy diversos gustos. El azú- 
es blanco, pero también la sal y la harina, Por eso el color blanco es ideal para 
fundir a las personas en los tests. Si se llena un salero de detergente y se pide a 
jen que dig qué sabor tiene el polvo que hay en el salero, dirá que 
lo mismo con un azucarero, supondrá que su sabor es dules 1 mismo de- 
ente se comprime, dándole la forma de una tableta, parecerá que su gusto es 
tro, Se puede dar al detergente en polvo incluso el aspecto de un caramelo de 
a 0 de la nata montada —todo el mundo dirá que tiene el gusto correspon- 
nte su aspecto exterior. Pero, en cuanto lo prucben, todo el mundo advertirá en- 
pida que se trata de detergente. 
Este ejemplo nos muestra en qué medida el efecto de un color depende del co- 
timiento previo, Y también nos muestra que la interviene antes y después 
cada efecto emocional 


17, El blanco de los artistas 


lo el mundo conoce la creta. Pero pocos suben de qué se compone. La creta pa 

le de los caparazones de moluscos y otros pequeños animales marinos —del cre- 

ico, En la pintura se usa la creta para preparar lienzos, y también el yeso, que es 
mineral blanco molido. Las barras de tiza para las pizarras escolares y los lápi- 
s pastel no están hechos con creta, sino con yeso. 

El blanco más conocido de los pintores está hecho con plomo, Es el blanco de 
plomo o albayalde. Los antiguos egipcios ya conocían este blanco, El modo más 
antiguo de producirlo consist dir vinagre a un recipiente lleno de pres; so- 
bre el vinagre se colgaban delgadas placas de plomo, se cerraba el recipiente y se 
enterraba en estiércol de caballo, El estiércol aportaba calor, y después de unos me- 
ses los vapores del vinagre habían corroído el plomo reduciéndolo a un polvo blan- 
o, Ese polvo se dejaba secar y se molía para hacerlo más fino. Mezclado luego con 
un aglutinante se usaba en pintura artística y para blanquear paredes, y mezcla 
con grasa se empleaba también como cosmético, 

la época en la que comenzó la fabricación industrial de colores, el blanco de 
plomo empezó a producirse en grandes cantidades. El blanco de plomo es tóxico, y 
en aquellos tiempos no existían medidas de protección para los trabajadores, mu- 
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hos de los cuales enfermaban de parálisis y morían. Como ningún hombre quería 


trabajar en esas fábricas, se empleó 1 mujeres. George Bernard Shaw describió su 
situación en toda su crudeza; hacia 1900, las mujeres que no eran lo suficiente 
mente ricas como para casarse ni lo suficientemente hermosas como para ser pros- 
títutas, a menudo tenían que elegir entre arruinar su salud en las fábricas de blanco 
de plomo o morir de hambre, Muchas se “tiraban al río”, pues morir ahogadas era 
entonces la forma de suic ¡ca de las mujer 

El blanco de plomo se llama también albayalde y blanco de Krems. Ningún otro 
blanco cubría tan perfectamente las superficies hasta que en 1930 apareció en el 
mercado el blanco de titanio, Éste es un pigmento artificial de origen mineral, pro- 
ducto del tratamiento químico del mineral de titanio, que es de color negro profun- 
do. El blanco de titanio no sólo es el blanco más blanco, sino también, y después de 
experimentar con él, el mejor blanco para todas las técnicas pictóricas, además es 
totalmente inocuo. 


18. El cuello y el chaleco blancos: 
símbolos de estatus 


Hacetiempo, el color de la camisa que Nevaba un hombre en el trabajo era si 
su rango profesional, Los obreros vestían camisas azules o grises. E 
blanca podía reconocerse a los superiores, cuyo trabajo no'manchaba. El color de 
los cuellos de las camisas era en Inglaterra y en Estados Unidos indicativo de la cla- 
se social: los blue-collar workers eran los obreros, y los white-collar workers, los 
ficinistas. En sus primeros años, la firma IBM obligaba por contrato a sus emplea 
dos a llevar siempre camisa blanca. Hasta 1970 no empezaron a aceptarse las ca- 
misas de colores en los empleados, y hasta 1990 entre ejecutivos y directivos. 

La camisa blanca recién planchada cra un símbolo de estatus cuando aún no ha- 
bía lavadoras ni tejidos resistentes, Los cuellos y los puños estaban abotonados 4 
las camisas, de modo que no era preciso lavar y planchar la camisa entera. Las amas 
de casa más prácticas disimulaban con tiza la suciedad de los bordes, 

Para que las prendas blancas se mantuvieran blancas, se las colocaba sobre la 
hierba. La hierba blanquea porque desprende oxígeno, y el sol y el aire decoloran 
los tejidos. Hoy se emplean como decolorantes la lejía y el agua oxigenada, 

Los tejidos sintéticos son blanquísimos, pero las fibras sin 
original son de color gris. Se tiñen con luminosos colorantes blancos. Sin embargo. 
estos tejidos amarillean con los lavados y no se pueden decolorar, pues los produc- 
tos decolorantes destruyen el colorante blanco. Los detergentes especiales para te- 
idos sintéticos contienen partículas fluorescentes que hacen brillar el blanco, son 
lo que llamamos “blanqueantes 

Aún hoy las camisas más el 
vada la posición profesional, m. 


santes son las camisas blank 
conservadora es la ves 


Y cuanto más ele 
jenta, De ahí la expre- 


1 


in delincuencia de cuello blanco” en referencia a quienes cometen fraudes o es- 
en ciertos círculos financieros; o que se hable de “operaciones limpias” cui 
se evita el derramamiento de sangre, Casi siempre se trata en estos casos de di- 
'oculto al fisco que fluye por oscuros canales hacia "cajas negras” pero cuando 
tipo de operaciones salen a la luz pública, los implicados suclen salir “limpios” 
elas 
Si limpio equivale a blanco, la expresión “tener las manos limpias” signific 
la conducta de quien así las tiene es intachable —en todo caso, que es imposi 
demostrar lo contrario. Aquí el simbolismo tiene una tradición más antigua: 
jenen la antigua Roma aspiraba a un cargo político, debía primero presentarse en 
blico, y en este acto el aspirante vestía siempre una toga blanca. El blanco ra 
te se llama en latín candidus, y por eso llamamos hoy 1 los aspirantes a cargos 


¿De qué color vestían las novias? 


traje de novia blanco con cs velo no es ninguna tradición antigua. La moda 

la novia de blanco nació en el siglo XIX 

¿Cómo vestían antes las novias? Simplemente usaban sus mejores prendas: no 

Ya una moda. Ciertames novias ricas que vestían de blanco, como Marí 

Médicis, que en 1600 casó con Enrique IV —los cronistas describen su vestido de 

lublanco, bordado con hilo de oro, adornado con piedras preciosas y con una cola 

da. Pero María de Médicis no ereó con ello ninguna moda blanca según otros 
mistas, María se casó con tanto oro sobre el vestido, que la seda blanca no podía 
xse— A pesar de estos lujos, no puede decirse que tales atavíos fueran propios de 
las. Durante siglos no hubo ningún color determinado para las nos 
poco un estilo establecido; ni siquiera existió la idea del “traje de nov 

En Romeo y Julieta, de Shakespeare (1597), la condesa Julia Capuleto debe ca 
sane por deseo de sus padres con el conde Paris. Julia tiene catorce años, que 
loca cra una edad adecuada para casarse, Todo estaba preparado desde hac 
PO para una gran fiesta; se había contratado a los veinte mejores cocineros del 
país... pero la noche anterior a la boda, la madre de Julieta pregunta qué vestido lle- 
Vvará la novia. Julieta examina con su doncella los arcones y escoge un vestido que 
o se describe —el tema está resuelto, La condesa Julia no iba a llevar ningún ves- 
ido nuevo, no era costumbre hacerlo— 

En El matrimonio de los Arnolfini (1434)", de Jan van Eyck. podemos ver 
cómo se celebraban las bodas en el siglo xv, El cuadro es célebre no sólo como 
obra sobresaliente de la historia de la pintura. sino también porque es uno de los pri- 
"meros que muestra, a personas reales en situaciones reales en lugar de santos. Los 
olores no son en él simbólicos, sino realistas. La señora Arnolfini se casó con un 
vestido pomposo de color verde luminoso. La pareja de novios dio su promesa ma- 
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Irimonial en su casa, lo cual era muy común entonces, y les bastó con un testigo. El 
Testigo de este casamiento fue el pintor, como consta en una inscripción del cuadro, 
que no era sólo un recuerdo de la bo ino más bien un acta de matrimonio, El 
matrimonio era entonces algo parecido 4 un negocio, un negocio que sólo podía ser 
importante para las gentes adineradas; en él contaban los derechos hereditarios, re- 
Mejados en el cuadro con claro simbolismo: el novio da a la novia no la mano dere- 
ha, sino la izquierda —y los espectadores del cuadro sabían así que se trataba de 
tun "matrimonio de mano izquierda", es decir: la novía renunciaba a los derechos 
hereditarios, se supone que en favor de los hijos de un matrimonio anterior del se. 
or Armolfini, bastante mayor que ella, La jovencísima novia (Giovanna Cenami) 

Iba a todas luces embarazada, pero no era ninguna mancha; al contrario: estaba 
excluido el riesgo de un matrimonio estéril; además el matrimonio virginal no era 
todavía un ideal. Sorprendentemente, los historiadores del arte no se cansan de afir- 
mar que la novia no estaba embarazada, sino que sólo se seguía la moda de la épo- 

según la cual el ideal de belleza lo encarmaban las mujeres de vientre hinchado. 
Pero hay muchos datos que apoyan la tesis del embarazo: la novia coloca una mano 
obre su vientre, gesto típico de la embarazada, que también en la pintura simbo- 
liza el embarazo. Y sobre todo: cualquier observador de aquella época podía re 
Conocer enseguida que la novia no era virgen, pues lo evidenciaba su tocado, Las 
mujeres casadas llevaron durante siglos el cabello recogido, y en los lugares pú- 
blicos una especie de velo colocado a modo de Por el contrario, en 
las pinturas religiosas se reconoce siempre a la Virgen por sus cabellos largos, lo 
propio en una mujer virgen, Pero la señora Arnolfini cubre su cabello. un cabello 
peinado de modo especial y propio de las mujeres casadas; recogido 
derecha como formando dos cuernos —dos cuernos del diablo que debían ahu- 
yentar los celos de las esposas, Los espectadores actuales no encuentran del todo 
normal que una novia esté encinta y, por este motivo, creen que es poco probable 
que en aquella época, en que la moral cra todavía más rígida, se pintase a una no- 
via en estado, Pero la historia nos resuelve el misterio: cuando. se pintó el cuadro. 
de los Amolfini no existía aún el matrimonio por la Iglesia, algo que hoy nos re- 
sulta difícil de creer. 

“El matrimonio es un asunto mundano”, sentenció Lutero, queriendo decir que 
+! matrimonio no tiene nada que ver con la Iglesia, En la Iglesia católica hay siete 
sacramentos o acciones que infunden la gracia divina, y el matrimonio es uno de 
ellos, pero a diferencia de los del baut lismo, la comunión, la eucaristía o la ordena- 
«ión sacerdotal, el del matrimonio no lo otorga la Iglesia: simplemente los contra. 
yentes se comprometen a llevar una vida que sea del agrado de Dios (en la Iglesia 
evangélica, sólo el bautismo y la cucaristía son sacramentos). Como. Iglesia no 
casaba, era indiferente cuándo la novi; quedase embarazada, 

La influencia de la Iglesia en las bodas empezó con el concilio de Trento 
(1545-1563). Entonces se dispuso que todo matrimonio se celebrase amte un pá 
troco. Pero la ceremonia no tenía lugar en el interior de la iglesia, sino delante del 
pórtico. Hasta el siglo X1x, las personas de “buena familia” no se casaban ni si- 
Yuiera delante del pórtico, sino en su domicilio particular o en algún salón. adon 
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acudía el párroco para oficiar el enlace, Allí se levantaba un altar provisional, 
inmediatamente después de la ceremonia se retiraba para seguir con el ban- 

e y el baile 

Poco a poco fueron estableciéndose los rituales de las ceremonias religiosas, 

no así la moda en la vestimenta, Mientras hubo normas sobre los colores de los 
js, las Iglesia las apoyó. y todo lujo era condenado, Un vestido para usarlo sólo 
día era pecado. Para ci ¡s mujeres vestían sus mejores prendas. 

las damas de la corte del rococó, lo más común eran los vestidos de baile muy 

we las novias campesinas, el traje de los domingos: y las mujeres de 
fan casi siempre de seda nu 

En la novela de Charlote Bronté, publicada en 1847, Jane Eyre, la 

, institutriz de una casa ri 

para el invierno y 

nuevo de lana gris. 

La primera mujer que se 

<a del siglo XIX: la reina Victori 

conel pr 

l blanco y algo que causó sensación: un velo de novia. Una novia con velo en la 

2 cra algo nuevo, pues el velo sólo se llevaba después de la boda. 

El velo de novia de Victoria se interpretó entonces como el velo de una monja, 
de modo que ella se pre: ante el altar como novia de Cristo, Pero tras el de- 
seo de la reina de llevar velo había otra intención: quería apoyar a la industria in- 
lesa de los encajes, que luchaba contra su competidor 
a se cumplió. y su velo de novia hizo furor, Luego, 
abeza lo que parecía un pequeño pañuelo de enc: 

Cuando, en 1853, se casó el emperador Napolcón III, su novia, Eugenia, llevó 
también un velo blanco, La muy elegante Eugenia cligió para su vestido un tejido 
poco habitual: terciopelo blanes 

En aquella época, las novias reales determinaban la moda mucho más de lo que 
lo hacen hoy, Pero la nueva preferencia por el traje de novia blanco cra también ex- 
presión del espíritu de la época. En 1808, Jacquard puso en el mercado la primera 
máquina tejedora, lo que abarató notablemente los tejidos, Y a partir de 1830 fue- 
on apareciendo las primeras máquinas de coser. Con un traje de novia blanco, mu- 
chos mujeres podían realizar su sueño de ser reinas al menos por un día, 

Pero la mayoría de las mujeres piensa de manera más práctica de lo que se cree. 

antiguas de bodas puede observarse que, hasta 1950, las 
de seda negra, que luego podían volver a vestir 
en todas las fiestas, pero eso sí. con el velo blanco. Aunque los vestidos de novi: 
la vez más asequibles, incluso los más vistosos, son muchas las novias que 
hasta hoy han renunciado al sueño de casarse de blanco. 


20. Reglas sobre el color y el atavío de la novia 
y de los invitados 


Un vestido blanco radiante 
ajustada y largo hasta los pi 


de tejido brillante, bordado o con encajes. de cintura 
más un velo: así es el traje de novia clásico. El blan- 
o puro simboliza la virginidad de la novia, aunque son pocas las mujeres que hoy 
¿en día dam importancia al hecho de parecer que han llegado vírgenes al matrimonio. 
Por eso. algunas renuncian al blanco puro y prefieren el crema. La princesa Diana 
vistió un traje de color blanco crema. Su boda se celebró en 1981, y la prensa in- 
terpretó aquel color como que ella reconocía públicamente que no llegaba virgen al 
matrimonio, Estos matices ya no causan ningún efecto en la moral pública, mucho 
menos en el caso de novias que no pertenecen a la realeza, 

Pero todavía hay leyes no escritas por las que algunas novias deben elegir un 
color determinado y no otro. Por ejemplo, muy pocas mujeres separadas vuelven a 
vestir de blanco y con velo cuando celebran un nuevo matrimonio, Y para muchos, 
tuna novia visiblemente embarazada con gran traje blanco es, incluso si se casa por 
primera vez, una imagen contraria a las buenas costumbres. 

Mucha gente piensa que el lujoso traje blanco sólo es apropiado en las bodas re- 
ligiosas, pues sólo la Iglesia puede legitimar la pompa en el vestir. 

La moda nupcial está dirigida, como ninguna otra moda, a las 
pero a partir de la edad en que las experiencias cuentan n 
las mujeres con traje de novia 
movedoramente inexpe: 


jeres jóvenes. 
is que las expectativas, 
1co parecen más dignas de compasión que con: 

a limitación sólo es aplicable al traje de novia blan- 
o, pues un sencillo vestido blanco se adapta a cualquier edad, incluso a una octo- 
genaria que se case por quinta vez, 

La que no desee o no deba casarse de blanco, puede muy bien llevar un hermo- 
so vestido de boda —por ejemplo, de color rojo pasional o azul celeste, o.con rosas 
estampadas o dorado, más un velo del mismo color. Un velo de color, ajenoal sim- 
bolismo cristiano, es un accesorio que puede llevar cualquier mujer, En todo desfi- 
le de alta costura se muestra al final un gran traje nupcial, y todos los diseñadores 
de moda presentan también trajes de novia en colores creativos. 
lo hay una regla que todas las novias deben observar: su atuendo debe ser 
más lujoso que el de sus invitadas. En todas las demás celel siones, lo válido es 
lo contrario: anfitriones y anfitrionas deben vestir más sencillamente que sus invi- 

os. Especialmente cuando invitan en su propia casa. La anfitriona que dice a sus 
invitados que pueden acudir vestidos informalmente, pero ella exhibe un nuevo y 
elegante vestido de fiesta, no tiene que extrañarse de que los invitados se sientan in- 
cómodos y deseen marcharse cuanto antes. Si una anfitriona quiere lucir en una 
fiesta un traje de noche largo, debe advertir a sus invitudas de que conviene que 
acudan con traje de noche, y a sus invitados de que acudan con esmoquin. Los in- 

ados tendrán entonces que seguir es indicación si no quieren llamar la atención. 
En una boda, todo gira en torno a la novia. Actualmente, muchas nov as desean 
que su traje sea un secreto hasta el día de la boda, Sin embargo. el novio necesita 
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saber cómo es de lujoso el traje de ella. Un traje gris o azul oscuro con corbata sólo 
joniza con un traje sencillo o un vestido corto blanco, Pero junto a una novia con 
yje, el novio debe vestir un traje negro de tejido ligeramente brillante 

-a50 un esmoquin, que sólo se lleva de noche. 

Tanto si la ceremonia es religiosa como si es civil, los invitados a la boda deben 

Nestir con trajes elegantes de día, Los trajes de fiesta brillantes no son mal rec 

os. pero tampoco son los más adecuados, Los caballeros deben vestir un traje de 
la con una corbata de su gusto, Si los novios desean otro tipo de vestimenta para 
lus invitados, deben hucérselo saber con antelación, El atavío informal es siempt 
inadecuado en las bodas. Quien opina que un casamiento no es más importante que 
luna compra en un supermercado, no debe acudir x una boda, 

Una particularidad de las bodas más elegantes es que en la ceremonia, el novio. 
y sólo el novio, viste un frac de color gris claro con corbata, el llamado morning 
suit. Los demás caballeros Hevan trajes oscuros. Observando fotografías de bodas 
dela nobleza, a muchos les parece el novio ucaso demasiado sencillamente vestido 
con su sencillo gris, pero olvidan que el morning sult es un frac 

E ¡yoría de las boday se celebra por la tarde una fiesta. La novia debe en- 
tonces dejar a un lado todo secretismo y decir si va a presentarse con traje la 
corto. Si es corto, ninguna de las invitadas podrá llevar uno largo para no ser el cen. 
Io de atención, Si se espera que la novia vista un traje sencillo, ninguna de las in 
vitadas podrá les o ivo, El atuendo de la novia debe ser 
en esta ocasión el más hermoso de todos 

En 1998, cuando la princesa Gabriela de Leinigen contrajo. segundas nupcias 
con el Aga Khan, encargó al modisto parisino Christian Lacroix un traje de novia y 
tel vestido para la fiesta, Pero no dijo que era para su boda, sino para asistir ella a la 
boda de una amiga. Como era su segundo matrimonio, no deseaba ningún traje 
blanco, pero entre sus ricos y nobles invitados tenía que vestir el traje más suntu 
so, por lo que le pidió a Lacroix lujosos bordados y encajes, Pero el modisto, ¡gno- 
ante de todo, le respondió que eso sería inadecuado, pues de esa manera destacaría 
más que la novia. 

Las invitadas a una boda deben tener en cuenta sobre todo que para ellas hay 
un color tabú: el blanco. Incluso si la novia se cusa de rojo o de azul, ninguna in 
vitada vestirá de blanco, pues si lo hace, daría la impresión de que ella quiere pa- 
ecer la novia, Naturalmente, podrá levar una blusa blanca o un vestido con dibu- 
jos blancos. Pero la novia es la única que puede llevar un traje blanco o un 
¡sombrero blanco. 


NJA 


lor de la diversión y del budismo. 
tico y llamativo, pero subestimado. 


los naranjas conoce usted? 45 tonos de naranja 

En todas partes más naranja del que se ve: el color subestimado 
El color exótico 

|, El color lleno de sabor 

| El color de la diversión y de la sociabilidad 
El color de lo impertinente y de la mala publicidad 
Inadecuado, pero poco convencional 

|. El color del peligro 
El "tipo otoño” 

|. La intensificación del amarillo 

) El color de la transformación y del budismo 

L La diversidad de colores naranjas en la India 
El color de los Orange y de los protestantes 


¿Cuántos naranjas conoce usted? 
45 tonos de naranja 


Muchos de los colores de la tierra, como el “siena natural”, que contamos entre l 

tonos marrones, pueden contarse entre los naranjas. Incluso tonos rojos, como dl 
rojo escarlata pueden considerarse tonos anaranjados por su alto contenido de amar 
rillo. El artista lo sabe: junto a un rojo azulado, un rojo con una pizca de amarillo 
parece siempre naranja, y ese mismo rojo, con su poco de amarillo, parece, junto al 


“amarillo, un rojo puro. 


Nombres del naranja en el lenguaje ordinario y en el de los pintores: 


Albaricoque 
Amarillo azafrán 
Amarillo caléndula 
Amarillo camello 
¡Amarillo curry 
Amarillo indio 
Amarillo Orange 
Amarillo Sahara. 
Color de la naranja 
Color de zanahoria 
Color flamenco 
Color mandarina 
Color melocotón 
Color salmón 
Colorteja 
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Colores de peces 
Minio. 

Naranja amarillento 
Naranja cánabrio. 
Naranja de cadmio 
Naranja de cromo 
Naranja dorado 
Naranja fuente 
Naranja melón 
Naranja pálido 
Naranja pastel 
Naranja persa 
¡Naranja puro 
Naranja sólido 
Osre amarillo 


Ocre claro 
Ocre dorado 
Ocre rojo 

Pardo anaranjado 
Rojo anaranjado 
Rojo cangrejo 
Rojo cobre 

Rojo coral 

Rojo escarlata 
Rojo gamba 
Rojo ladrillo 
Rojo langosta 
Rojo zorro 
Sanguina 

Siena natural 


|. En todas partes más naranja del que se ve: 
el color subestimado 


3% de las mujeres y el 2% de los hombres nombran el nar 
ido. Mayor es el rechazo: el 9% de las muj 


a como su color pre: 
es y el 6% de los hombres señalan 
naranja como “el color que menos me gusta", (El naranja ha ganado claramente 
lección en los últimos años, pues en 1988 el 14% de las mujeres y el 9% de los 
mbres lo nombraron como el color que menos les gustaba.) 

El naranja tiene un papel secundario en nuestro pensamiento y en nuestro simbo- 
o.P jo o en el amarillo antes que en el anaranjado y por eso hay 
uy pocos conceptos respecto a los cuales el naranja sea el color más nombrado. 

El rojo y clan de los que resulta el naranja, tienen muchas oposiciones 
su simbolismo. udero carácter de un senti 
jemo, pues el n 
, 

El naranja, cuyo nombre procede del de un fruto en otros tiempos exótico, ha 
edado como un color exótico. Su nombre es tan extraordinario, que no 
alemana ni palabra inglesa que rimen con orange, Y lingUísticamente el 
an extraño, que muchos piensan que el nombre “naranja” no puede tener un s 
ificado pleno sin añadidos explicativos; por eso se dice "de un naranja tal o cual" 
o rojo anaranjado”. Las cosas pueden ser negras, muy negras o negrísimas, o ser 
1 blanco más blanco, pero no hay ninguna gradación de naranja, El nar: 
hquí ejemplo insuperable de ca 


nsamos en el 


lor 


er proteico. h 

La singularidad del naranja altera nuestra percepción, A nuestro alrededor ve 
mos menos naranjas de los que realmente hay. Hablamos del rojo del atardecer. 
lhunque sería más exacto hablar de naranja, y lo mismo respecto del amanecer, Ha: 
Iblamos de cabellos rojos, zorros rojos o gatos rojos. pero estos rojos son en 
dad anaranjados. También decimos que un metal está “al rojo" o que el hierro fun 
ido es rojo, cuando el verdadero color es aquí el naranja. Y los peces dorados. 
son dorados, sino anaranjados. El tigre es negro y unaranjado, y el zorro es a 
ado. Y los orangutanes jóvenes. Y el pico del mirlo mucho. 

Las tejas de mu rojas, ¿Y quées más cla 
tamente naranja que la zanahoria, aunque digamos que su color es, como el de la 
sustancia llamada caroteno, rojo naranja? Los pelirrojos son propiamente pelina- 
ranjas. Van Gogh se autorretrató con el pelo de color naranja 

Por todas partes hay naranjas; sólo hay que aprender u verlos. 
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2. El color exótico 


Antes de que Europa conociera las naranjas, no existía el color naranja. Es inúil 
buscar una referencia a este color en libros antiguos. Todavía Goethe lo llamaba 
Gelbrot, esto es, “rojo amarillento 

La naranja es originaria de la India; nareng se llama allí. De la India pasó a Ara 
bia, donde se llamó narang. Lucgo, los cruzados la trajeron a Europa. Cuando em. 
pezaron a cultivarse naranjas en Francia, los franceses transformaron narang en 
“orange —con lo que el nombre del fruto tomaba reflejos dorados, pues oro en fran 
césesor, 

El naranjo es un árbol extraordinario; puede tener a la vez Mores y frutos, y por 
£so fue símbolo de fertilidad. Desde que las novias se casan de blanco, el azahar la 
blanca. pequeña como perla, e intensamente aromática flor del maranjo es la prefe. 
rida para las coronas y ramos mupcialos. 

Hay también otra naranja procedente de China, Su nombre alemán es Apfelsi. 
e, que significa “manzana de China"; quizá provenga este nombre de la combina. 
ción de las palabras inglesas apple, manzana, y sin, pecado —¿sería la Apfelsine la 
manzana que Adán y Eva comieron en el Edé 

Las naranjas corrientes tienen pepitas, y su subor es algo amargo, porlo que son 

s para hacer mermelada, Las chinas son dulces y no tienen pepitas. Pero la d+ 
Ferencia entre unas y otras está ya olvidada desde que se cultivan naranjos dulces y 
sin pep 

A las naranjas se las Hlamó en otros tiempos “manzanas del paraíso”. En pin 
ras antiguas aparecen u menudo los frutos del árbol de la biencia reptesentados 
omo naranjas no se quería que se vieran las muy familiares manzanas como fra: 
los que traen desgracias, También la mandarina procede de China. Como su color 
es el mismo que el de los trajes de los funcionarios chinos —los mandarines —, los 
Portugueses les pusieron, irrespetuosamente, el mismo nombre. Poner el mismo 
ombre a un ministro y 4 una fruta, demuestra lo extraño que cra para los 'curopeos 
el color naranja, 


3. El color lleno de sabor 


Lo gustoso: naranja, 20% + oro, 16% - rojo, 16% « verde, 144 
Lo aromático; naranja, 27% - verde, 22% - marrón, 14% - amarillo, 12% 


El naranja es el color con más aromas. El rojo es dulce, el amarillo es 
salsas agridulces de la cocina asiática son en su mayoría de color naranja. Muchas 
¿osas que comemos son anaranjadas; albaricoques, melocotones, mangos, nísperos, 
zanahorias, copos de maíz, aliños de ensaladas, langostinos. salmón. langosta, ca. 
Viar rojo, salchichas vienesas; también son comestibles las luminosas flores ana. 


ido, y las 
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¡dela capuchina y del Muchos quesos tienen una corteza de co- 
jo naranja o amarillo naranja. Todo lo rebozado o asado, que cuando está en 
decimos que está “dorado”, es naranja. Un pollo cocinado con pimentón y 
jesnaranja. Y naturalmente lo es también lo cocinado con azafrán, como la bu- 
francesa, 
ndo bebemos una bebida de color naranja, al principio creemos que sabrá 
ja, anque sea limonada coloreada, Pero esta confusión dura poco. Nues- 
experiencias con el naranja son variadas, y aunque nadie espera que el sal- 
ahumado sepa . e las cosas de color naranja 
bien 


El color de la diversión y de la sociabilidad 


¡diversión: naranja, 18% + amarillo, 18% - rojo, 15%» azul, 12: 
sociabilidad; naranja, 20% + amarillo, 19% + verde, 16% azul, 13% 


alegre: amarillo, 30% - naranja, 28% + rojo, 16% 


lor de la diversión, de la sociabilidad y de lo alegre; éste es el lado fuerte del na- 
jo y el amarillo separados contrastan demasiado entre sí para que pue- 
asociarse a la diversión en buena compañía, mientras que el naranja une y ar 
miza; sin él no hay diversión. 
El naranja es complementario del azul. El azul es el color de lo espiritual, de 
y su polo opuesto 
an Gogh: “No hay naranja quería decir que el el 
pa es máximo cuando está rodeado de azul, Cuanto más intenso es un azul, es 
más oscuro. Cuanto más intenso es el naranja, más brillante es 

En el cuadro de Matisse £l gozo de vivir fig. 65, domina el acorde naranja- 
y lo mismo en la representación abstracta del mismo sentimiento por 


mie de Barrio Sésamo, tiene naturalmente una cara 
de felpa anaranjada, a diferencia de la a menudo enfada de Blas 
fig. 64. Los payasos tienen el pelo naran; 

Dioniso, el que los romanos llamaban Baco, es el dios de la fertilidad, de 
brisguez y del vino; en suma: el dios de las diversiones mundanas. Dioniso viste de 
color naranja. En el culto de Baco no había sacerdotes, sino sacerdotisas. las lla 
madas bacantes. Llevaban vestimentas anaranjados y coronas de laurel, y feste 
ban en ebrio éxtasis a su dios. 


5. El color de lo llama: 


'o y de la mala publicidad 
Lo llamativo: naranja, 18% «au 


O. 16%.» violeta, 16% - rojo, 13% -rosa, 12% 


Entre las pocas cos: 
color naranja, est 


en que a muchos se les ocurre primero pensar con relación al 
lo llamativo, Con este mismo sentido forma también parte de los 
acordes de —+la extraversión y —la presuntuosidad, para las que se nombra el nx- 
ranja junto al presuntuoso oro, 
Naturalmente, el llamativo nara 
cado 


ys era el color que menos agradaba a la estéti 
tores decentes de la época de Goethe, Goethe llama al naranja “rojo amari- 
lento”. A veces lo llama también “cinabrio” o "mini 
tistas de su época, o tambi 
amarillo. El “rojo amarillento” es para | color en su máxima energía”, el 
que gusta a los niños, a los primitivos y a los bárbaros. Goethe escribe: “No es cx- 
traño que a los hombres enérgicos. sanos y rudos les guste especialmente este co- 
lor, Se ha observado la predilección por el mismo en los pueblos salvajes. Y cuan- 
do los niños empiezan a siempre ay 

Con toda seguridad, Goethe pensaba también en sí mismo cuando escribió: 
“También he conocido personas cultivadas que no podían soportar el encontrarse 
en un día gris con alguien vestido con casaca escarlata.” En la época de Goethe, la 
“cauca escarlata” cra siempre la chaqueta de un uniforme: el encuentro con un po 
licía o cualquier otro representante del Estado autoritario pudo despertar senti- 
mientos poco agradables por motivos independientes del colar. 

Hace tiempo, muchos diseñadores publicitarios recurrían a lo llamativo óptica- 
mente: hacían del naranja un color omnipresente. Las hojas publicitarias se impri- 
mían sobre papel de color naranja, y cualquier texto publicitario se escribía con le- 
tras anaranjadas; con lo que cada vez más consumidores rechazaban esta publicidad 
ue buscaba lo llamativo, se miraba maquinalmente por las dos caras las hojas ana- 
ranjadas y se tiraban a la basura sin leerlas. El naranja se convirtió así en el color de 
la publicidad no descad: 

Un raro ejemplo de buen diseño con el color naranja es la fig. 62: en él se 
combina el color y la textura típicos de la cáscara de la naranja 
de la pera un truco publicitario que vale la pena mirar dos w 


6. Inadecuado, pero poco convencional 
Lo inadecuado / lo subjetivo 


gris. 12% - marrón, 10% 
Lo frívolo / lo no convencional: violeta, 28% + naranja, 226% + amarillo, 11% 
Lo original: violeta, 23% + naranja, 19% + plata, 12% + oro, 10% + rosa, 9% 


naranja, 20% - violeta, 20% - rosa, 14% + 
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ja, color de la diversión, es el color que se toma menos en serio. Poreso no 
para artículos caros y de prestigio. 
van Shree Rajneesh, fundador de la secta Bhogwan, ordenaba u sus ade 
vistieran de color naranja, pero el propio Bhagwan nunca vestía de naranja, 
pre de blanco, como si fuese Dios, Aunque Bhagwan pose -ntenar 
yes, ninguno cra de color naranja, Un Rolls-Royce naranja sería una 
«ción: este color haría ridículo el lujo del automóvil, 
naranja es el más inadecuado de todos los colores, y esto tiene su base en la 
encia: durante decenios ha sido el color típico de los plásticos. Al comenzar 
del plástico, hacia 1970, los fabricantes estaban orgullosos de sus materiales 
es, y como no hay ningún muterial natural naranja, este color se convirtió 
¡olor típico de todos los plásticos. Entre los objetos de plástico, desde cubos 
exprimidores de limones, no faltaban los de color naranja. y algunos eran a 
exclusivamente ados. Desde los destornilladores hasta las batido- 
np 
no podían elegirlos de otros colores, Al principio, el naranja era el color de la 
yla del diseño moderno, y con el tiempo ha pasado a ser el color identi 
del diseño de ayer y de anteayer. 
Quien desconoce la hostilidad que los publicitarios sienten hacia la investiga- 
, cree ver, detrás de estas modas cromúticas, astutas estrategias comerciales, 
la realidad es que los estrategas comerciales Se imitan unos a otros, esperando 
uno que el otro haya investigado los deseos de los usuarios. El fin de la era ana 
jala no llegó porque se supo que el comprador descaba ver otros colores. sino 
que se demostró que los plásticos naranjas contienen colorantes muy tóxicos. 
Como color de vestimenta, el naranja es de aquellos colores que, a diferencia 
A marrón w el gris, no se pueden llevar “naturalmente”. No es un color que, como 
negro o el blanco, se pueda llevar sin riesgo en todo momento y ocasión. Quien 
quiere llamar la atención. Por eso es éste el color de lo frívolo o de 


El color del peligro 


Los venenos se identifican con una calavera sobre fondo naranja. 
Las luces intermitentes de los automóviles son anaranjadas, El naranja 
minoso que puede verse es el de los atardeceres, El naranja es el color que más con 
rasta con el mar al margen de la Juz que haya, por eso es el color de los botes. Mo- 
tadores y chalecos salvavidas. 
Naranjas son también los chalecos de seguridad de los 
as. Incluso los basureros alemanes visten de color naranja —en Francia llevan 
tados Unidos blancos. 
semáforos feu orange —aunque es el mismo a 


A pesar de las recomend. 
coche anaranjado, un color bien vis scuridad y en la 

“automóvil sea un objeto de prestigio, la seguridad será menos importante que la 
apariencia. Un coche negro parece más caro que otro anaranjado, pero, en 1ealidad, 
la pintura anaranjada es más cara que la negra porque los colorantes que necesi 
son mucho más caros que los negros, 


8. El “tipo otoño” 


Las prendas de vestir de color naranja se ven más en mujeres que en hombres, aun- 
¿que a pocas mujeres les sienten bien, El naranja es un color presente en la moda ve- 

-specialmente adecuado para mujeres de piel oscura o bronceada, En las 
ido resalta sobre la persona que lo lleva, que parece quedar 


en segundo plano. 
En general sólo hay un tipo de 
el llamado “tipo otoño" en el esquema de Jackson Rosa 12. Al “tipo otoño" perte- 


mujeral que el naranja sienta de forma óptima, yes 


nocen aquellas cuya piel es de un tono naranja-dorado — incluso sin haberse broncea- 
do al sol, Es difícil determinar el tono de la piel, y en todo caso sólo puede hacerse con 
luz natural, Las prendas que mejor sientan a los tipos “otoño” son las de tonos naran- 
jas y marrones, pues estos colores subrayan el tono natural, naranja-dorado, de su piel. 

Como en Alemania son muy apreciadas las prendas marrones, muchas alema- 
as creen pertenecer al “tipo otoño", pero la verdad es que este tipo es muy infre- 
cuente. A él pertenecen Sofía Loren y Sarah Ferguson, duquesa de York. La duque- 

: una auténtica “personalidad anaranjada”: su cabello es rojo naranja, sus pecas 


son anaranjadas, y su divertida manera de ser es anaranjada. Nunca ofrece mejor as- y 

pecto que cuando viste de color naranja, Solamente aquellas personas a quienes el L 

anaranjado sienta francamente bien son del tipo “otoño”, El mejor test, según Jac 

son es que son del tipo “otoño” si les quedan bien los labios pintados de naranja. ; 
s 
1 
1 


9. La intensificación del amarillo 


La extraversión: rojo, 27% + maranja, 19% + amarillo, 19% + oro, 10% = 
violeta, 8% 

La actividad: rojo, 25% - naranja, 18% - amarillo, 18% + verde, 15% 
La cercanía: rojo. 28% - naranja, 12% - amarillo, 12% + verde, 10% 


El naranja está situado entre el rojo y el amarillo cuando se trata de sentimientos ca- 
paces de aumentar. La actividad puede ser amarilla cuando es ligera y serena. ana- 
ranjada cuando en ella hay inquietud. y roja cuando es intensa y enérgics 
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s-rojo es el acorde cromático de una intensificación. 
es su aspiración al rojo. El rojo representa la cul 
«el naranja. la transición al estado culminante, El naranja entra también en 
de —+la excitación y la pasión. 

el anaranjado es resultado de la combinación de la luz y el calor. Por eso cres 
agradable en los espacios habitados. Su claridad no es tan hiriente como 
amarillo, y su temperatura no es tan sofocante como la del rojo, El naranja 
In y calienta: la alegrar cuerpo y espíritu. Mezclado con 
izado con marrón, el naranja pierde algo de su fuerza, pero nunca su 

El naranja es un color femenino, pero aspira al rojo masculino. 


El color de la transformación y del budismo 


1, el amarillo es el color de la perfección, el color de todas las cualidades 
1; el rojo es el color de la felicidad y del poder; y el naranja no se limita a es 
tre la perfección y la felicidad, sino que tiene un significado propio y funda 
Pal: es el color de la transformación 
In China y en la India, el nombre del color naranja no es el de la fruta sino el del 
lin, el colorante naranja que produce la "reina de las plantas” Amarillo 11 
La idea de transformación constituye uno de los principios fundamentales del 
focianismo, la antigua religión china. Es ésta una religión sin iglesias y sin sa: 
Bolos, y su jefe supremo es el emperador, El poder terrenal y el poder esp 
están unidos. por lo que el confucianismo está orientado por igual hacia la 

ás allá. Esta religión es fundamentalmente una filo. 
de la vida, 

Modo ser se concibe como resultado de la acción recíproca del yang. el princi 

masculino y activo. y el yi pio femenino y pasivo. Yang y yin no son 
arios rígidos. sino que se transforman uno en otro, porque nada permanece 

val, Nadie vive por sí mismo, sino que reacciona unte los demás. Toda 


progreso. 
Los filósofos chinos interpretaron la vida y sus problemas en el / Ching el li 
la sabiduría ch os. y que encierra la sabiduría de Lao-Tse 
fica El libro de las transformaciones. 
Ningún otro color si mejor una transformación que el naranja. El amari 
b y el rojo son opuestos. pero también están emparentados, se pertenecen, recípro: 
:0 y la luz, como los sentidos y el espíritu. A diferencia del cris 
úconfucianismo no ve en los sentidos una fuerza enemiga del espíritu. 


Juestra cultura es capaz de representar todas las oposiciones, En la pintura as 


vemos por todas partes dioses y hombres vestidos de 
ser naranja, 

En la misma época que Confucio (551-479 4.C.) vivi 
religión monástica india no tardó en propagarse a Chi 
distas jamás hubo una guerra de religión 
frán— es el color de la ilumi 
grado supremo de perfección, 

El naranja es, pues, el color simbólico del budismo, Anaranjadas son las túnicas 
¿de los monjes, hechas de una única pieza sin costuras que envuelve el cuerpo, Uno de 
los símbolos más importantes es el pez dorado, que simboliza la ilumín: 
a bandera de la India es anaranjuda-blanca-verde, En esta bander 


aranja. Hasta el ciclo puede 


Buda (560-480 4.C.). La 
Entre confucianos y bu- 
En el budismo, el naranja —el color aza- 
ción, que según el pensamiento budista representa el 


El Dalai Lama, cabeza de la iglesia tibetana, aparece siempre vestido en todos 


los tonos del naranja. 
La razón más importante del gran aprecio que tienen en la In 
ronja es que éste es el color de 


porel color na. 

piel de sus habitames. Del mismo modo que los 
humanos de piel an el color blanco, aunque su piel no sca de un blan- 
co radiante, lúes idealizan el color de su piel en el color del azafrán, En mu- 
chas pinturas hindúes se ven divinidades con la piel anaranjada —fig. 61. En todas 
las culturas los hombres representan « los dioses a su imagen 


1. La diversidad de colores naranja en la India 


En la India se percibe el color naranja de manera más dife 
Lo que para nosotros es un tono de amarillo, es en la India un tono de naranja. El 

'marillo indio” obtenido de la orina de las vacas es el mismo tono naranja claro 
que Delaunay empleó en su cuadro La alegría de la pintura In- 
día, muchos colores térreos, como el “ocre tostado" o la “terra dí Siena”, son tonos 
úaranjas, pero para los europeos. son tonos pardos, 

Hay muchas plantas que tiñen de color naranja. La más importante es el aza- 
Irán, originaria de la India oriental. En Europa, el azafrán era demasiado caro para 
teñir vestimentas enteras, pero en la India los nobles vestían enteramente con pren- 
das teñidas de azafrán, y los tintoreros eran capaces de teñir de todos los colores 
que van del amarillo al rojo naranja intenso, Más barato era el alazor, lso aza- 
frán" o “azafrán bastardo”, cuyo uso estuvo muy extendido, El alazor es un cardo 
on Mores anaranjadas que se cultivó por primera vez en la India y en China. De sus 
Mores secas se obtienen dos colorantes distintos: uno amarillo, soluble en agua, y 
¿tro rojo. soluble sólo en alcohol, El amarillo es poco estable ala luz y palidece con 
el lavado. El rojo es estable a la luz y a los lavados, En Europa se separaron ambos 
«olorantes; el amarillo disuelto en agua se utilizaba para teñir de este color y el co- 
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estante servía para teñir de rojo escarlata. En Asia no se separaban los dos 
s, Se apreciaba el característ bio de color que sufrían los tejidos te- 
con alazor; cuanto más se lava! enrojecían. La separación de los co- 
habría significado una contradicción para el pensamiento asiático, pues, 
úalazor, el amarillo se convierte en un color pasajero, cuando el amarillo es, 
el simbolismo oriental, el color de los valores eternos. 
bién es posible teñir de naranja con las cápsulas de las semillas de un 
lamado bija. Las cápsulas, del tamaño de una ciruela, son maceradas y so- 
a ferment . y se obtiene una pasta roja empleada también 
colorante de con corteza roja del queso de bola sigue tiñéndose 
la con bija. 
úalheña es conocida como tinte para el pelo y la piel, Con alheña pueden 
también tejidos y cuero: el cuero toma con este tinte un color pardo rojizo, 
y el algodón un color naranja luminoso, El tinte se obtiene de las raíces del 
o de la alheña, conocido desde antiguo; se han encontrado momias de prin- 
egipcias con el pelo teñido con alheña, 
Para las ceremonias tradicionales, las mujeres indias se pintan adomos en las 
s y los pies con alheña. Los hombres se teñían | Y los árabes ll 
lr con alheña las crines de sus preciados caballos, 


, El color de los Orange y de los protestantes 


olor nacional de los holandeses es el naranja. Es el color de su casa real: la e 
Orange —Oranje, Todavía por 1800 Mamaban los alemanes a ese color Ora 
ell 
La dinastía de inaria de Orange, ciudad francesa de Proven- 
Orange fue hasta el sig un principado independiente, y los príncipes de 
nge eran a la vez señores de los Países Bajos. 
El más famoso de los Orange, el príncipe Guillermo [, organizó en 1568 la lu 
¿delos holandeses contra los españoles, que habían ocupado el país. Guillermo | 
vió la guerra de liberación. Los Países Bajos no 
ron liberados hasta 1648, bajo el gobierno de Guillermo 11. El hijo de éste, Gui: 
lermo 111. fue rey de Inglaterra e Irlanda tras el derrocamiento de los católicos Es 
jardo en 1689, con el nombre de Guillermo de Orange 
Como todos los de su casa, Guillermo de Orange era protestante, y por eso se 
llamó a los protestantes en Inglaterra y en Irlanda orangemen, El naranja se convir 
ió así en el color de la lucha contra los católicos. El color de los cutólicos irlande 
ses era el verde, sonal de Irlanda, que no podía sino ser también el color 
dela religión tradicional del país Verde 19. La bandera irlandesa es tricolor: ver 
'de-blanco-naranja. La banda blanca entre el católico verde y el naranja protestante 
simboliza la paz entre las dos religiones. 


El reino de Holanda tiene en su bandera nacional los colores rojo, blanco y azul 
inque, en honor de los Orange, a este rojo se le llama naranja. y los holandeses 
dicen que su bandera es oranje-blanje-blene. 

Cuando un miembro de la casa real cumple años, los leales súbditos colocan 
nrece en muchas fotografías con rosas 
anaranjadas, y suele vestir también de color naranja, con tonos que pueden ir, des- 
de un delicado color alabaricoque hasta un rojo con un poco de amarillo, En las 

ones deportivas internacionales, los fans holandeses animan 4 sus equí- 
pos vistiendo camisetas anaranjadas, y se hacen llamar los oranjehtemden ( 
tas anaranjadas). En Holanda, el naranja goza de mucha más predilección que en 
Alemanis 

Y, naturalmente, esto se muestra también en el lenguaje; para los holandeses. 
llas construcciones comparativas con la palabra “naranja” (*más-anaranjado 
ranjadísimo”) no son ninguna extravagancia lingúística, sino algo natural y ade- 
cuado a un color fuerte como el naranja, 
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la púrpura del poder al color de la teología, la magia, 
inismo y el movimiento gay. 


llos violetas conoce usted? 41 tonos de violeta 
Color mixto, sentimientos ambivalentes 
Lilas, violetas y violencia 
¡Cómo es el color púrpura? 
El color del poder 
El color de la teología 
El color de la penitencia y de la sobriedad: 
El color más singular y extravagante 
El color de la vanidad y de todos los pecados “bonitos” 
El color de la magia, de la transmigración de las almas y de Géminis 
Los colores de los chakras en el esoterismo 
El color de la sexualidad pecaminosa 
El color de lo original y de lo frívolo 
El menos natural de los colores. 
El color del feminismo 
El color de la homosexualidad 
Color ambiguo y vacilante 
|. El violeta de los artistas 
|, “Lila, el último intento 


¿Cuántos violetas conoce usted? 41 tonos de violeta 


holeta o lila? Violeta es la mezcla de rojo y azul. 
El color lila contiene siempre blanco. 
¡Nombres del violeta en el lenguaje ordinario y en el de los pintores: 


Azul brezo Heliotropo Rojo púrpura D 
Azul violáceo Lavanda Ultravioleta m 
Barniz de granza oscuro — Lila Uva negra vi 
Cambur morado. Lila orquídea Violeta claro 
Campánula violeta Lila rojizo Violeta cristal b 
Ciruela Magenta Violeta de cobalto m 
Color berenjena Malva Violeta de manganeso a 
Color feminista Morado eclesiástico Violeta de Parma b 
Color malva Morado episcopal Violeta pastel n 

Pardo violáceo. Violeta púrpura 

Púrpura real Violeta rojizo m 

Rojo azulado Violeta sólido li 
¡Gris de Payne Rojo Burdeos Violeta ultramarino e 
Gris violáceo Rojo cardenalicio 


|, Color mixto, sentimientos ambivalentes 


violeta es el color de los sentimientos ambivalentes, Las personas que lo recha- 
son más que las que lo prefieren. El 12% de las mujeres y el 9% de los hombres 
nombran como el color que menos les gusta, mientras que sólo el 3% de las mu- 

s y de los hombres lo nombran como su color favorito. 

Fuera de modas efímeras, el violeta nunca ha gozado de preferencias especiales, 
rechazo hacia él nace, en muchas personas, una resistencia a percibirlo de n 

diferenciada, pues no saben distinguir el violeta del lila, Lu diferencia es que el 
jeta es la mezcla de rojo y azul, mientras que el lila. es la de violeta y blanco 

La aversión a determinados colores no es ningún problema para quienes no tra- 
jan con ellos, pero los artistas tienen que saber tratar con todos los colores, y co- 

y los efectos de cada uno. El profesor de la Bauhaus, Johannes Ttten, obligaba 
sus alumnos a usar con mayor frecuencia aquellos colores que menos les gusta- 

, Naturalmente, la mayoría de los alumnos descubría entonces que los colores 
mos apreciados eran de una belleza antes insospechada. 

En ningún otro color se unen cualidades tan opuestas como en el violeta: es 1 
ón del rojo y del azul, de lo masculino y de lo femenino, de la sensualidad y de 
espiritualidad. La unión de los contrarios es lo que determina el simbolismo del 
lor violeta, 

El violeta tiene un pasado grandioso. En la antiglledad era el color de los que 

-maban, el color del poder. Este violeta es el color púrpura 


olencia 


El lila y el violeta son los colores que más raramente se ven en la naturaleza, Am- 
bos reciben en la mayoría de las lenguas el nombre de las escasas lores o frutas de 
estos colores violeta o lila que existen. Así la violeta, la Mor de la lila y, en español, 
el fruto del moral. La flor de la lila da nombre al violeta o morado claro; en inglés 
es lle, en francés lilas y en alemán lila. Y la violeta, violet en inglés y violetre en 
francés. da nombre a su color. En alemán, el nombre de la flor es Veilchen, y el de 
su color víolet1, pero el origen común es evidente, 

La violeta da su nombre incluso al elemento químico yodo; en griego clásico, 
violeta es ion, de donde se deriva yodo (iodes=de color violeta). Cuando el yodo se 
calienta, desprende vapores de color violeta, 

Es curiosa la proximidad fonética de “violeta a da”. En italiano, viole- 
tes viola, “violencia”. violenza, y violare, violar, En ln a y en Francia, “vio- 
lencia” es violence, y violación, violation. óricamente plausible que esta n 
lación tenga que ver con el color púrpura, pues el púrpura violado era en 
antigilecad el color de los poderosos. De ese modo, el color de la violeta se convir- 
116, junto al nombre de la púrpura, en el color del poder y de la violencia 


3. ¿Cómo es el color púrpura? 


Cuando se pregunta cómo es el color púrpura, la mayor parte de la gente inmediata- 
mente señala un rojo luminoso y ligeramente azulado que los pintores llaman “rojo 
carmín”. Pero esto ocurre solamente cuando se pregunta a alemanes. Si se plantea la 
misma pregunta a los estadounidenses y a los ingleses, señalan como de color púr- 
pura típico algún objeto de un color violeta parecido al de la amatista fig, 69. 

ta diferencia causa gran asombro en tertulias en las que participan personas 
dle distintas nacionalidades. Entre los varones da lugar a discusiones sobre di 
cias culturales que concluyen reclamando la presencia de especialistas 
para todos los problemas, Entre las mujeres alemanas, la opinión divergente de las 
estadounidenses merece una corrección compasiva; y es que las mujeres alemanas 
consideran u las estadounidenses como carentes de gusto, y en este caso como il 
¡capaces de apreciar "correctamente" los colores, Las estadounidenses, por su parte, 
consideran a las alemanas ergotistas y demasiado emancipadas —pero callan por 
educación y porque no están seguras de sus apreciaciones en relación a los colores 

asta que no preguntan a sus maridos — 

Juién tiene razón? Ya el escritor romano Plinio el Viejo (23-79) comparó el 
color de la muy noble púrpura al de la amatista, 

En la abadía de Westminster en Londres se encuentra la silla en la que desde 
1308 son coronados los reyes y las reinas de Inglaterra, Sus brazos están tapizados 
de terciopelo violeta intenso, También están guarnecidas con terciopelo violeta to- 
das las coronas reales —+fig. 70, El coche descubierto desde el que la reina asiste al 
desfile del día de su cumpleaños está tapizado de violeta. 

Pero consideremos los hechos históricos: entre las representaciones antiguas 
de vestimentas de color púrpura que conservan sus colores inalterados, se en- 
los mosaicos de San Vital en Rávena, que datan del 574; estos mosaicos 
muestran al emperador Justiniano y u la emperatriz Teodora con su corte, Los tra- 
jes púrpura del emperador y la emperatriz son de un violeta muy oscuro, casi par- 
duse 

En las Biblias más antiguas, escritas a mano, las imágenes de los santos apare- 
en con frecuencia pintadas sobre fondo púrpura. También este púrpura es un vio- 
Jota azulado. 

No se sabe desde cuándo difiere la idea que se tiene en Alemania del color púr- 
pura de la que se tiene en los demás países. En su teoría de los colores, Gocihe su 
le llamar al color carmín “rojo púrpura”, pero en una ocasión añado lo siguiente: 
“A veces hemos dado a este color el nombre de púrpura debido a su dignidad. aun 
sabiendo que el púrpura de los antiguos se inclinaba más ul azul." 

Las distintas ideas de los colores 4 menudo conducen a errores de traducción: 
purple mountains se convierten en “montañas rojizas”, cuando se quiere decir que 
son de color violeta pálido, que es como se ven las montañas lejanas. Y los famo- 
sos purple eyes de la actriz Elizabeth Taylor no son evidentemente ojos rojizos, sino 
de color violeta lavanda. 
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lo tanto, debemos partir del hecho de que la historia conoce el púrpurs 
el púrpura rojo. Empecemos por el púrpura violeta, que es donde comienza la 
ña del color púrpura. 
púrpura antigua se hacía con la tinta de un molusco, Este molusco vive en el 
su concha de rayas pardas y blancas está provista de grandes pinchos. y tiene 
¡cola en forma de tubo, Se encuentra por todo el Mediterráneo, y aún hoy se 
en los mercados, aunque no para teñir con él, sino para comerlo, pues es un 
jado marisco, un fruto di mare. 

¡La púrpura más célebre de todos los tiempos provenía de Fenicia, de las ciuda- 

ide Tiro y Sidón, las actuales Sur y Saida del Líbano, Todavía hay allí, forman- 

jeapas de varios metros. restos de conchas de esos moluscos 

¡producción de púrpura. Se erce que los fenicios descubrieron haci 

yeto del teñido con púrpura. También en Italia se producía púrpura: el monte 
cio, cerca de Taranto, está formado por conchas del molusco de la púrpura 

Para obtener el tinte púrpura se necesita la mucosidad incolora que segrega el 

lusco. Esta mucosidad contiene el principio del tinte —antes se creía que la púr 

era la sangre del animal—, En primer lugar se llenaban calderas de molus 

Je dejaba que se pudieran, con lo que se obtenía más mucosidad además de un 

insoportable por el que las ciudades tintoreras eran famosas 

Acontinuación, las calderas de moluscos podridos se ponían al fuego durante 

días. El olor aumentaba, y el líquido se reducía; 100 litros de este pestífero lí- 

dose quedaban en $ litros de extracto. 

Este extracto era turbio y de color amarillento, el mismo que adquirían los teji 

¿de lana y de seda después de haber sido sumergidos en él, Después se ponían a 

al sol, y el amarillo sucio iba transformándose: primero en verde, después en 
jo y finalmente en violeta en púrpura 

Este púrpura es perfectamente estable a la luz, porque es el resultado de la ac» 
jón de la misma. Poreso, el púrpura fue, en aquellos tiempos en que casi todos los 
tes se descoloraban, símbolo de la eternidad. 

Eltono del púrpura dependía de otras sustancias que los tintoreros añadían, pero 
obre todo de las variedades de moluscos empleados, Con el morex trunculus se ob- 
tenía un violeta rojizo, y con el morex brandaris el más preciado violeta oscuro. 

Los indios de México tiñen aún hoy con este tipo de moluscos, que allí viven en 
los acantilados. Los indios ponen los moluscos sobre hilos mojados con agua de 
mar y dejan caer gota 4 gota sobre ellos zumo de limón para que segreguen su mu- 
cosidad, Los hilos puestos luego al sol quedan teñidos en pocos minutos. 

El químico Paul Friedlúnder intentó en 1908 analizar este antiguo tínte para 
úproducirlo sintéticamente. Para ello, en primer lugar, tuvo que producir púrpura se- 
gún la antigua receta. Friedlinder compró en Trieste 12,000 moluscos a los vende. 
dores de mariscos, los coció y obtuvo de ellos 1.4 gramos de tinte púrpura —lo jus 
lo para ñ ir un manto real hacían falta tres millones de 
moluscos, Aunque los moluscos y la mano de obra eran baratos, en la antigua Roma 
el teñido de un kilogramo de hilo costaba veinte veces más que el más caro de los 
tejidos. Un metro de seda púrpura costaba el equivalente a varios miles de curos. 
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El análisis de Friedlánder concluyó con una sorpresa: el colorante de la muco- 
sidad del molusco era químicamente casi idéntico al del índigo natural. Índigo más 
dos átomos de bromo; tal era la púrpura, Con esos dos átomos de bromo,el azul de 
índigo se tornaba violeta, Pero el descubrimiento de Friedliinder no tuvo las conse- 
uencias económicas que tuvo el descubrimiento de la estructura del índigo: la pro- 
ducción sintética del color púrpura resultaba extremadamente cara, de manera que 
el púrpura conservó así su exclusividad. 

La casa Kremer-Pigmente produce tintes históricos según las antigues recetas, 
0 los importa de sus países de origen; entre ellos figura la púrpura de molusco; para 
obtener un gramo de púrpura se necesitan 10.000 moluscos, y el gramo cuesta 
2.000 euros." 


4. El color del poder 


Ya el Antiguo Testamento menciona el púrpura como el color más preciado. 

Dios indica u Moisés cuáles han de ser los colores del velo del templo y de las 
vestiduras sacerdotales: púrpura azul, púrpura rojo y rojo escarlata bordados en oro, 
Los púmpuras azul y rojo provienen de distintas variedades de molusco, y sus tonos 
variaban según las sustancias secretas que se les añadía. El “rojo escarlata”. el se- 
gundo color más costoso de la untiglledad, eru el rojo carmesí." 

En el mundo antiguo, el color para honrar a Dios era el mismo que el de los 5o- 
beranos. Cuando el rey Baltasar bebe vino en las copas de oro robadas por su padre 
del templo de Jerusalén, aparecen dibujadas en la pared las enigmáticas palabras 
Mene mene tekel u:par-sin, y el rey, asustado, promete el máximo honor a quien sea 
capaz de descifrarlas: “Quien sea capaz de leer las palabras y explicar su significa- 
do, será vestido de púrpura y se le pondrá una cadena de oro al cuello." Vestir de 
púrpura era un privilegio mayor que llevar oro. 

La preparación de una vestidura púrpura duraba años: a través de las rutas de 
las caravanas se transportaba la seda de China u Damasco, en Siria, y allí la tejían 
los mejores tejedores de seda del mundo; y después se llevaban los tejidos a Tiro, 
en Fenicia, donde se teñían de púrpura, De Tiro partían luego las telas teñidas hacia 
Alejandría, en Egipto, donde eran bordadas en oro. 

En el imperio romano sólo el emperador, su esposa y el heredero podían llevar 

de color púrpura. A los ministros y altos funcionarios se les permitía llevar 
sólo una orla púrpura en la túnica, Llevar algo de color púrpura estaba castigado 
on la pena de muerte. Julio César decretó que los senadores podían llevar fajas de 
¿olor púrpura en la toga, pero él era el único que podía llevarla túnica púrpura. Cle- 
opatra, reina de Egipto, que no tenía que obedecer el decreto de César, tiñó de púr- 
pura la vela de su barco. 

Hacía el año 300, el emperador Diocleciano hizo del teñido de púrpura un mo- 
nopolio imperial. Trasladó los talleres a Bizancio (posteriormente Constantinopla y 
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en la actualidad Estambul). Los emperadores romanos de oriente mantuvieron el 
secreto del teñido de tono púrpura. El púrpura era por ley color imperial. La tinta 
¡con que el emperador firmaba era purpúrea, y la custodiaba un funcionario que te- 
nía el título de “custodio del escritorio imperial”, El cuarto donde la emperatriz 
¡daba a luz a sus hijos estaba tapizado de seda púrpura, 
En los mosaicos de San Vital en Rávena, que muestran al emperador Justiniano 
¡y a la emperatriz Teodora con su corte, se puede reconocer la importancia de cada 
persona por la cantidad de púrpura que lleva. El emperador aparece vestido entera- 
mente de púrpura. Como además era cabeza de la Iglesia, tiene también una aurco- 
la. Junto 4 él, un obispo —sin aureola— Juce una estola dorada sobre una túnica 
Ilanca, pero solamente lleva el púrpura que le está permitido: dos orlas cn las man- 
gas y en los bordes de la túnica. Los más altos funcionarios podían llevar cosido a 
s únicas un gran rectángulo de tela púrpura, 
Frente al emperador está la emperatriz Teodora —+fig. 71. Ésta tiene también 
¡eola y viste enteramente de púrpura. Las damas de su corte, que tuvieron el ho- 
or de ser eternizadas en el mosaico, no podían llevar nada de color púrpura. 
dores del arte Hagen y Hagen citan en su descripción de los mosai- 
os sl historiador Procopio, contemporáneo de Teodora, quien informa de que, en 
¡año 532, cuando se produjo una rebelión, la emperatriz se negó a ir al exilio, La 
perariz declaró: "Nunca renunciaré a la púrpura, y nunca llegará el día en que 
los que se dirijan a mí no me llamen emperatriz. La púrpura es una buena 
taja:* Teodora ordenó la represión de la revuelta, Hubo 40.000 muertos, pero 
Ivó la corona. Cuando murió, en 548, fue enterrada con una túnica púrpura 
El púrpura siguió siendo el color del poder mientras hubo auténtico púrpura, 
telas teñidas de púrpura llegaban a occidente sólo como regalos de los empera- 
» bizantinos. El manto púrpura que llevó Carlomagno cuando fue coronado era. 
regalo de Bizan 
Pero, desde 1453, cuando Constantinopla fue conquistada por los turcos. la púr- 
desapareció. Las tintorería imperiales fueron destruidas y los timtoreros ase- 
inados. El ocaso del Imperio Romano de Oriente fue también el fin del teñido con 
púrpura de molusco, Desde entonces fue el carmesí, el tinte rojo de los quermes. el 
color más preciado. Y así se volvió rojo el púrpura, 


5. El color de la teología 


La devoción /la co, 33% 1% violeta, 20% 


Enel acorde de la devoción, el blanco es el color divino, el negro, el color político, 
y el violeta el color de la teología. 
La única institución pública cuyos ministros visten de violeta es la Iglesia cató- 
. Es el color de obispos y prelados, cuyas sotanas. en los actos oficiales, son de 
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¿olor morado, Pero.en sus sotanas negras de diario también se reconoce el rango: la 
dde los obispos tiene botones violetas, y la de los cardenales botones rojos. 

El violeta eclesiástico también tiene su origen en el púrpura. El color del poder 
terrenales, en su interpretación eclesiástica, el color de la cternidad y de la justicia, 
Así resolvió la Iglesia el dilema de aparecer sus ministros, por una parte, como 3s- 
pirantes al poder y. por otra, como humildes servidores de Dios. 

Mientras hubo auténtico púrpura de molusco, el violeta fue el color de los car- 
denales de más alto rango, En otros tiempos, un cardenal tenía con Frecuencia más 
poder y más dinero que un rey. Pero ya en 1464, pocos años después de que des- 
¡pareciera el negocio del tinte de Constantinopla, el papa Pablo II dispuso que los 
trajes de los cardenales se tiñeran con quermes. La “púrpura cardenalicia” era aho- 
ra un luminoso rojo ligeramente azulado, Los trajes de los obispos, inferiores en 
rango, se tiñeron con una mezcla de quermes e índigo, más barato, que daba un co- 
lor violeta, De ese modo, los colores de los rangos cambiaron de acuerdo con su 
coste, 

Cuando los profesores de las universidades aún llevaban trajes talares, los de 
teología llevaban además, en los actos oficiales, un birrete violeta. En algunas uni 
versidades también era violeta el propio traje talar, pero en la mayoría era negro con 
adornos violetas. 

En la Iglesia evangélica, el violeta ha sido hasta hoy el color eclesiástico, En los 
días de servicio religioso se izan banderas blancas con una cruz violeta, Las seña- 
les de carretera que indican los servicios evangélicos muestran una iglesia de color 
violeta fig, 72 s 
:n la novela de Alice Walker 7he Color Purple (El color púrpura), las Mores 
campestres de color lila significan que Dios está en todas las cosas. El color lila, o 
violeta, es también el de lo divino y el de la fe. 


6. El color de la penitencia y de la sobriedad 


Como color litúrgico, el violeta es el color de la penitencia. 
cerdote lleva una estola violeta. Y los confe 
color violeta. 

El violeta es el color del tiempo de ayuno en el adviento y del tiempo de cua- 

'sma que precede al domingo de Resurrección: en estos días. todos los sacerdotes 
visten de violeta cuando dicen la misa, En muchas iglesias se cubren los 
os durante la Semana Santa con paños morados. 

Desde el Concilio Vaticano 11 (1962-1965), el violeta también está presente en 
las misas de difuntos. El negro fue suprimido porque el color del duelo terrenal no 
puede serel de un ceremonial religioso. 

En el simbolismo cristiano, el violeta es el color de la humildad. La contradic- 
ción evidente con el simbolismo del púrpura violeta como color del poder, la resol- 


La confesión, el sa 
arios tienen casi todos cortinas de 
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la Iglesia de esta manera: los soberanos gobiernan mediante la fuerza, mientras 
los cardenales y la Iglesia lo hacen mediante la humildad. 

De acuerdo con esto, la violeta se convirtió en la flor simbólica de la modestia: 

¡como la violeta en el musgo: modesta, honesta y pura.” Ya en la antigúedad era 

violeta la flor de la moderación, aunque en un sentido muy profano: en los festi- 
se llevaban coronas de violetas en la cabeza porque se creía que el aroma de las 
letas preservaba de las modorras alcohólicas y de las jaquecas. 

El mismo efecto se atribuía x la amatista, piedra preciosa de color violeta, Quien 

ba una amatista estaba a salvo de las borracheras. De ahíel nombre mismo de la 
'sobrio, no borracho”, Una posible 
la siguiente; en la antigua /gh so- 
y en estos vasos el agua no se distinguía 
vino, y así. quien quería permanecer sobrio podía beber agua sin que se notara. 

Los Papas ponen a los cardenales un anillo de amatistas, pero este acto tiene 

sentido: no significa sobriedad sino humildad, 

«dra del mes de febrero, dado que su color es el de la peni- 

acuerdo con esto, muchos astrólogos asignan el color violeta 

signo de Piscis, pues los nacidos bajo este signo cumplen años en tiempo de cua- 
cuando no se puede comer carne, sólo pescado. El planeta domi 

:a es Neptuno, que recibe este nombre en honor al dios romano del mar. El vio- 

ta es el más adecuado a las profundidades del mar, y además Neptuno pu 
omo rey del mar, llevar púrpura violeta. 

AAl signo de Piscis correspondía en principio el planeta Júpiter, señor del ciclo 
en la mitología romana. Y en el sistema astrológico, Júpiter rige tambiért bajo el 
signo Sagitario. De ahí resultó la contradicción de que, bajo cl signo de 
'ipiter pertenece al cielo. y bajo el signo de Piscis, la a 
biguo para los astrólogos. Tradicionalmente para cada planeta hay dos signos z0- 
diacales, aunque, en este caso ahora se separan; Júpiter para Sagitario, y Neptuno 
par Piscis. La solución de este problema remite al problema fundamental de 
trología: desde hace siglos se han venido descubriendo nuevos planetas que deben 
inegrarse en el sistema astrológico si la astrología quiere seguir sosteniendo su ver- 
dad —aun por encima de la ci Cuando se declaró al planeta Neptuno, des- 
cubierto en el siglo XIX, el planeta dominante de Piscis, algunos astrólogos preten- 
dieron así quedar como “modernos”. El signo de Pi simbolizado por dos 
peces, lo que concuerda con la duplicidad del violeta, en el que unas veces domina 
elrojo y otras el azul, y unas veces las cualidades masculinas y otras las femenil 
También es violeta el signo de Géminis —Violeta 9. 


7. El color más singular y extravagante 


Lo extravagante: violeta, 26% + plata, 189% + oro, 16% 
Lo singular: violeta 22% - plata, 15% : amarillo, 12% + naranja, 10% + negro, 10% 


Al ver a una persona vestida de violeta, nadie piensa en la humildad, la modestia o, 
menos aún, la penitencia sino que el violeta se percibe, en este caso, como un color 
extravagante, Violeta-plata-oro es el acorde de la elegancia no convencior 
cambio, el acorde negro-plata-oro es el de la elegancia tradicional, 

El violeta es el más singular de los colores, Nada de lo que nos ponemos, nada 
de lo que nos rodea, tiene el violeta como su color natural. Las cosas que son de co- 
lor violeta existen también en otros muchos colores. El violeta responde a una elec- 
ción consciente de un color especial. 

Nadie se viste con una prenda de color violeta sin pensárselo dos veces, como 
ocurre con el beige, el gris o el negro. Quien se viste de violcta quiere llamar la 
atención, quiere distinguirse de la masa, Quien elige el violeta sin que verdadera» 
mente le guste, da la impresión de estar disfrazado, y parece que el color tiene más 
fuerza que quien lo usa, Quien se viste de violeta ha de saber por qué lo hace, 

Cuando Elizabeth Taylor estuvo casada con el político republicano John War- 
ner y lo acompañaba en sus campañas, no podía vestir de violeta —su color favo 
1o, y que armonizaba con sus ojos — porque el partido estimaba que el color de los 
reyes no era el más adecuado para un partido que se llama republicano, Cuando 
Warner ganó las elecciones, Elizabeth Taylor celebró la victoria con un traje de 
pantalón y chaqueta de color violeta 


8. El color de la vanidad y de todos 
los pecados “bonitos” 


La vanidad: violeta, 24% + rosa, 20% + oro, 189% + amarillo, 12% - naranja. 7% 


El significado eclesiástico del violeta se opone al efecto del violeta profano, Inclu- 
so puede decirse que el violeta es el color de todos los pecados “bonitos”. 

Como color de los pecados bonitos, el violeta es, naturalmente, femenino. Esto 
se muestra en los nombres de mujer “Viola”, “Violeta” o "Violeta". Todos los 
s de mujer son nombres de Mores, Yolanda es violeta en griego, Del 
ca procede el nombre Erika, antes muy popular en Alemania. Te- 
emos también los nombres Hortensia, de la flor de color lila rosado, y Malv 
malva, Y del francés lilas, lila, el nombre Lila, Aunque el violeta es el color de la 
Iglesia, no existe ningún nombre violeta de varón. 

Un indicio moderno del sexo psicológico que puede tener un color lo encontra- 
mos en productos considerados masculinos, como los coches: se agotaron todos los 
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tices del negro. el blanco y el gris, después los tonos azules, verdes, rojos y ma- 
es, hasta que quedó cl violeta como el último de los colores que los fabricantes 
'automóviles ofrecieron como un color serio, Los coches de color violeta empe- 
on a ser populares en 1995: eran al principio coches pequeños, llamados en al- 
os países “coches de mujer”. 

El violeta es el color de la vanidad. La vanidad es, según la tradición cristiana, 
¡delos siete pecados capitales —hoy seguramente el más inocente—. Pero en el 
xo medieval, con sus normas en el vestido, la vanidad era un tema importante 


los sermones: un gran pecador era el que prefería agradar a los hombres antes 
a Dios. Lo poco que hoy se considera la vanidad tna falta, lo muest 
mismo de la vanidad: violeta-rosa-oro, donde 
'del pecado. La vanidad es demas: 
Hay un perfume de Dior conte 


el acor 


á susente el negro, que es el co 
do bella e inofensiva para ser pecado, 
ido.en un frasquito de color verde veneno y e 
.que se llama “Poison”, es decir, “veneno”. Naturalmente, no 
lore sugerir que el líquido sea un veneno, sino que su fragancia puede trastornar. 
/as a menudo están £ 
y, el joyero real de Londres, tiene como color identificativo 
o común en una firma comercial 

foleta o el lila han sido siempre los colores preferidos para empaquetar 
as de chocolate, desde Cadbury hasta Milk, con su vaca lila, El violeta es. por 
tano, el color de los pecados dulces 


lo en una caja violet 


Los cofrecillos con jo 


ados de terciopleo violeta. 


.. El color de la magia, de la transmigración 
de las almas y de Géminis 


magia: negro, 48% « violeta, 18% - oro, 10% 
oculto: negro, 33% « violeta, 28% + plata, 10% + oro, 8% 
fantasías azul, 226% » violeta, 19% + naranja, 16% + verde, 10% 


l violeta es el color de | Cierto que los encuestados nombraron más el ne- 
porque inconscientemente piensan en la la negra" —, pero sólo aco 
iñado del violeta se vuelve el negro mágico y misterioso, ¿Cómo viste un brujo' 
'Lleva una túnica morada”, responde casí todo el mundo espontáneamente, Las 
jus malas van de violeta, y las brujas buenas de lila 
El violeta de los brujos se inscribe en la tradición del púrpura, Cuando Moisés 
hizo saber a los israelitas que los sacerdotes debían vestir túnicas de color púrpura. 
sacerdotes y los magos eran todavía mediadores del más allá, que poseían el mis 
¡mo rango. Como complementario del amarillo, el color del entendimiento, el vio 
leta. es el color de la fe. y también de la superstición. 
El violeta combina la sensualidad y la espiritualidad, el sentimiento y el enten- 
imiento, el amor y la abstinencia. En el violeta se funden todos los opuestos. 


201 


El violeta es el color más íntimo del arco iris, pues enlaza con el invisible ul: 
travioleta. El violeta marca el límite entre lo visible y lo invisible. De noche es.el 
último color antes de la oscuridad total. 

:n el simbolismo indio, el violeta es el color de la metempsicosis o transmi- 
gración de las almas. En el simbolismo moderno es el color de las drogas alucinó- 
genas, que abren la conciencia a sensaciones irreales. Los nombres de estas drogas 
suelen ser violetas, como purple heart o purple rain, Hacia 1970, la “ampliación 
de la conciencia” fue cl tema de la nueva década, y, en consonancia con ello, el 
violeta se puso de moda, De esta época es el famoso grupo de rock llamado Deep 
Purple. 

1 violeta simboliza el lado inquietante de la fantasía, el anhelo de hacer posi 
ble lo imposible. 

El cuadro que representa al signo zodiacal Géminis —fig. 77, del pintor surres- 
lista Brauner, de quien se decía que poseía dotes de vidente, combina el naranja, el 
«olor de la transformación, con el mágico violeta, 

La mayoría de los astrólogos también vincula el color violeta al signo de Gé- 
minis, porque al igual que el también violeta signo de Piscis —representado siem- 
pre con dos peces—. el símbolo de los gemelos indica un ser doble en el que se 
unen dos contrarios y que mediante esos contrarios se transforma continuamente, 
“Dos almas habitan en mi pecho”. este verso de Goethe es el leiimoriv de Géminis, 
de los contrarios masculino y femenino simbolizados en el rojo y el azul. 

Al signo de Géminis coresponde el planeta Mercurio, el dios del comercio 
—y el comercio significa transtormación—. Ningún color le es más apropiado que 
el mudable, y quizá también velcidoso, violeta. 


10. Los colores de los chakras en el esoterismo 


En las ciencias esotéricas se denominan chakras a las zonas del cuerpo y alas ener- 
gías y vibraciones que, según esta doctrina, corresponden u cada zona y constituyen 
«el aura de las personas, El cuerpo humano se divide en siete zonas que se hallan una 
sobre otra a modo de capas. A cada chakra se atribuye un color, y los distintos chu» 
kras que hay desde la cabeza hasta los pies constituyen el espectro del arco iris re- 
ferido al cuerpo, Acerca de las distintas zonas y. sobre todo, de los colores de las 
mismas, no hay total coincidencia entre los esotéricos, pero la mayoría se ajusta al 
siguiente esquema: 


Piernas y órganos sexuales: rojo 

El rojo es el color de la base, el primer color. por eso todo el cuerpo se alza sobre 
él. El rojo es tradicionalmente el color que simboliza la sexualidad y, por tanto, los 
órganos sexuales. En general, el rojo es el color fundamental de la columna verte- 
bral. los huesos y. naturalmente, la sangre, 
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lomen: naranja 
el esoterismo, el sentimiento es más importante que el entendimiento, y el abdo- 
es el centro de todos los sentimientos racionalmente inaccesibles, El sentimien- 

“gobernado por el vientre” es más fuerte que el pensamiento “gobernado por la 
11. por eso corresponde al abdomen el color naranja, símbolo de lo no-racional 

¡dela diversión, En esta zona del cuerpo se encuentran los órganos de la reprodu 
El naranja se presenta aquí como el color del centro de la fuerza impulsiva, lo 
se aviene con las concepciones indias en las que se inspira el esoterismo. 

exo solar/Zona entre el ombligo y el pecho: amarillo 

¡centro nervioso llamado plexo solar corresponde lógicamente el amarillo, el e 
del sol, Además, en esta zona corporal se encuentran la vesícula biliar, que 

ya la bilis amarilla, y el hígado, que cuando enferma tiñe la piel de amarillo. 


brazón y pecho: verde 
¡olor de la vida y del crecimiento simboliza el centro de la vid: 


ma del cuello hasta los dientes: azul claro 
zona apenas es influenciable por los sentimientos; es la zona de la laringe, es 
cir, del habla, por eso domina en ella el frío azul del frío entendimiento, 


Rostro: azul oscuro (índigo) 
¡Los ojos. los oídos y la nariz pertenecen al dominio de la percepción, gobernado 
porel entendimiento. En esta zona est á y el azul oscuro simboli- 


a además la profundidad de los pensami 


Cerebro: violera 
Aquí se unen los sentimientos y el entendimiento, como el rojo y el azul para dar el 
violeta, 


Según algunos esotéricos, existe también un cuerpo no material, un “cuerpo 
etéreo”, cuyo color simbólico es el magenta, el rojo más puro, Y si es preciso, los 
esotéricos distinguen además otras zonas de color, por ejemplo las doradas, que se 
lan en el centro del cuerpo. o las rosadas, que pertenecen al corazón. 

En el esoterismo es especialmente popular la curación con colores. En tcot 
hoy dos maneras: 


1 Las zonas enfermas del cuerpo son tratadas con el color del chakra corres- 
pondiente para intensif 
Las zonas enfermas del cuerpo son tratadas con el color contrario para de- 
bilitar las energías nocivas, Algunos terapeutas usan como colores contra: 
rios los colores complementarios, aunque la mayoría emplea los psicológi 
camente contrarios —así, las enfermedades rojas son tratadas no con el 
color verde, sino con el azul. pues los efectos de los contrarios psicológi- 
cos son mayores en la mayoría de las personas, y los colores complemen- 
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tarios no todo el mundo los conoce. Con todo, en la mayoría de las terapias 
se prueba con ambos, de manera que en los tratamientos se usa tanto el co- 
lor del chakra como su contrario, 


Las terapias con colores pueden consistir en tratamientos con aceites colorea- 
dos, aplicados tópicamente o administrados oralmente, en la contemplación o la 
aplicación tópica de gemas de determinados colores, en baños en aguas coloreadas, 
en irradiaciones con luz coloreada, en el uso de gafas con eristales de color, etc, 
Existen muchas terapias y aún más teorías sobre sus efectos, pero ni una sola prue- 
ba de su eficacia que pueda ser aceptada por la ciencia moderna. De nuevo hay que 
aclarar aquí que el título de cromoterapcuta no tiene ningún reconocimiento, y 
cualquiera puede decir que lo es aunque carezca de toda formación médica o psi- 
cológica. Y precisamente cn los legos en psicología, la creencia en el efecto cura- 
tivo de los colores y en los poderes suprasensoriales de los mismos es a menudo 
peligrosa. 

Sin duda está médicamente demostrado que la ausencia prolongada de luz solar 
y la alimentación insuficiente pueden causar graves daños en los huesos,como en 
el raquitismo, pero estas situaciones extremas, que fueron corrientes en otros siglos 
en barrios obreros azotados por la miseria, hace mucho tiempo que afortunadamen- 
te no se dan. Cuando los cromoterapeutas afirman que con una terapia u base de co- 
lores se pueden evitar enfermedades como el raquitismo, están hablando de forma 
engañosa y poco seria sobre posibilidades fácticas. Seguramente la luz solar tiene 
efectos curativos sobre muchas enfermedades de la piel. pero las irradiaciones es- 
peciales con luz coloreada no producen ningún efecto, Una terapia cromática podrá 
tener algón sentido en ciertos trastornos psíquicos sin causa orgánica, que pueden 
curarse con reposo y meditación, En este € concentración en un color del 
minado podría servir de ayuda u la medita 

Todas las publicaciones sobre el tema de la sanación mediante los colores de- 
berían insistir en la necesidad de consultar siempre a un médico cuando se padecen 
verdaderas enfermedades. Esto no significa que los médicos deban hacer un segui- 
miento de las terapias cromáticas, sencillamente se trata de aplicar los tratamientos 
reconocidos por la medicina aunque de forma paralela se acuda a esa terapia cro- 
mática Rojo, 22. 


11. El color de la sexualidad pecaminosa 


El más bello de todos los pecados es — para muchos— el sexo. Sólo acompañado 
del violeta adquiere el rojo un sentido inequívocamente sexual. El rojo, el violeta, 
el negro y el rosa, dispuestos en el orden que se quiera, forman el acorde de —la in- 
moralidad, —lo seductor y —la sexualidad, En el violeta hay más sexo que en el 
rojo. Esto es lo misterioso del violeta. 
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Oscar Wilde se refirió al sexo prohibido como “las horas violetas en el tiempo 
gris”, Y el poeta Keats fantascó sobre el “palacio de los dulces pecados, tapizado de 
violeta”, 

En Estados Unidos se prepara un cóctel tan famoso como temido, cuyo nombre 
es purple passion, y que por su clevado contenido de alcohol invita al sexo desin- 
hibido. 


12. El color de lo original y de lo frívolo 


Lo frívolo /lo no convencional: violeta, 28% + naranja, 22% + amarillo, 11% 
Lo original: violeta, 23% « naranja, 19% - plata, 12% + oro, 10% - rosa, 9% 
La modas negro, 19% - violeta, 16% + naranja, 14% - azul, 10% - amarillo, 9% 


El violeta es un color típico en la moda, aunque muy raras veces define una 
moda conereta, Muchos encuentran el violeta demasiado atrevido. En el acorde 
de la moda, domina el negro, el color favorito de la moda juvenil, pero el negro 
o es un color que suela estar propiamente de moda, pues es un color atemporal, 
Los colores que podrían constituir una moda, son el violeta y el naranja, colores 
sujetos al tiempo, que pasan de moda después de haber estado en boga por bre- 
ve tiempo. 

Lo frívolo es violeta, y también lo original. A pesar de su frialdad; el violeta es 
un color intenso, y su intensidad aumenta de maneru especial cuando aparece com- 
binado con el alegre naranja. Violeta-naranja: no hay combinación de colores me- 
nos convencional que ésta. 


13. El menos natural de los colores 


Lo artificial /lo no natural: violeta, 220% - plata, 18% rosa, 17% oro, 14% - 
naranja, 10% 


El violeta es el color menos habitual en la naturaleza, y el menos natural de los co- 
lores, esto es. el más artíficial. El violeta era el color favorito de aquella corriente 
añística que se inició en Francia hacia 1890 con el nombre de 
pagó luego a Inglaterra hacia 1900 bajo el nombre de art nouveau, y finalmente 
pasó a Alemania, donde se denominó Jugendstil y alcanzó una gran popularidad. 
En aquella época en que las industrias habían adquirido grandes dimensiones y pa- 
recía que todo podía producirse arti 
omo carente de arte. 
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En los ornamentos con motivos vegetales del Jugendstil, la naturaleza aparecía 
tan estilizada que parecía creada por diseñadores. Cada ornamento podía servir de 
modelo para una producción en serie por medio de la tecnología. 

En esta estética de lo artificial, el color violeta ocupó un puesto de honor. El sa- 
lón violeta, con sus muebles tapizados de violeta, se consideró la culminación de la 
cultura interiorista, Estos interiores violetas, en su mayoría combinados con 'nCgro, 
producen hoy horror cuando se contemplan en los museos; Si se observan a la luz 
de una auténtica lámpara de petrólco, producen un efecto misterioso y se convier- 
ten en el escenario ideal para las femmes farales, las mujeres ideales de la época, 

No es casualidad que el violeta fuese el primer color sintético. En 1856, Wi 
Miam Henry Perkins, un ayudante de laboratorio de 19 años, destiló carbón —lo 
hizo por error, pues se le había encargado otra labor— y,ante el pasmo general, ob- 
tuvo un colorante violeta, Perkins lo patentó con el nombre de Perkins manve, un 
violeta muy intenso al que bautizó con su nombre y con el de la malva. Pero los ti 
toreros ingleses se negaron a usar este color desconocido, Treinta años más tarde, 
los tejedores de seda de Lyon, que dominaban el mercado, descubrieron que la pa- 
tente de Perkins no tenía validez en Francia, y decidieron producir telas teñidas con 
el Perkins mauve, El color se puso tan de moda que el período de 1890-1900 reci- 
bió el nombre de ¿he mauve decade —la década malva, Casi todos los útiles de 
aquella época que vemos hoy en los museos, o en los mercados de viejo. son de e 
lor violta. lila, 

Las demoniacas figuras femeninas de los artistas del Jugendstil, como Gustav 
Klimt, visten a menudo de violeta, casi siempre combinado con plata y oro. Tal era 
eL acorde típico del art nomveau, de una extravagante artificialidid, En los cuadros 
de la época apenas hay colores primarios, pues lo no artificial, lo natural, no podía 
serarte 


14. El color del feminismo 


El movimiento feminista comenzó con la lucha por el derecho de las mujeres al 
voto, por el derecho al wu/frage, esto es, al sufragio: por eso se llamaron aquellas 
mujeres vuffragentes, sufragistas. Esta lucha empezó hacia 1870 en Inglaterra, 
cuando estaban excluidos de este derecho los presos, los enfermos mentales reclui 
dos en los manicomios, los asociales enviados a los correccionales y las mujeres, 
independientemente de su honradez, inteligencia o fortuna. 

Las mujeres lucharon en toda Europa por el derecho al voto. En 1918, las su- 
fragistas lograron su objetivo en Inglaterra, Un año más tarde, en 1919, se concedió 
este derecho en Alemania. En Francia tuvieron que esperar hasta 1944. 

En 1908, la inglesa Emmeline Pethick-Lawrence popularizó los tres colores del 
movimiento feminista: violeta, blanco y verde, Su explicación; “El violeta. color de 
los soberanos, simboliza la sangre real que corre por las venas de cada luchadora 
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¡derecho al voto, simboliza su conciencia de la libertad y la dignidad, El blas 
iboliza La honradez en la vida privada y en la vida política, Y el verde simbo 
Ihesperanza en un nuevo comienzo.” 
"Tenían que ser tres colores. pues desde la Revolución francesa las banderas tri- 
¡eran el símbolo de todos los movimientos liberadores. Y sobre todo: tenían 
ser colores que hubiera en el armario ropero de toda mujer y que no implicaran 
isiciones caras. Además los colores debían parecer cotidianos, pero reconocer- 
in confusión posible como los colores del movimiento femenino; este efecto 
ficador no podía conseguirse con un solo color, 
¡Cada mujer tenía entonces una blusa blanca y una falda larga de algodón, blan- 
[y guamecida con encajes y pestañas, O una falda violeta, color muy popular en 
la época, especialmente en la ropa de invierno, Y el verde estaba siempre pre- 
enel atuendo cotidiano, En las manifestaciones, aquellas mujeres llevaban es- 
las con los tres colores —violeta, blanco y verde— y bandas del hombro a la 


mbién llevaban sus colores a diario: trajes verdes con pestañas 
ribetes violetas, plumas violetas o verdes prendidas en sombreros blancos y. 
xo el movimiento llegó a su apogeo, zapatos y guantes con la combinación 
blanco-verde, Muchos hombres apoyaron a las sufragistas llevando ellos 
¿mos sus colores en las cintas de sus sombreros y en sus corbatas, Las sufragis- 
se casaban con un ramo de Mores moradas y blancas. 
Hoy suele ridiculizarse el hecho de que un movimiento feminista se identifica- 
1 través de la vestimenta, pero en aquel momento fue lo más adecuado: era la 
jor manera de demostrar públicamente las muchas mujeres y los no pocos hor 
os que estaban con el movimiento. 
Alrededor de 1970, el violeta volvió a ser popular como color del movimiento 
pminista. Los objetivos —hasta hoy inalcanzados —. eran; derecho de las mujeres 
aborto y al mismo salario que los hombres. El signo internacional del movi- 
miento era el símbolo femenino con un puño dentro —»fig. 76 
Las bragas lilas de 1980 marcaron el fin de lo que fue la moda feminis 
La lucha por los derechos de la mujer duraron cincuenta años. A diferencia de 
las victorias bélicas, aquella victoria hace tiempo que ha quedado olvidad 
cuerdo sólo conserva una palabra: sufragista, usada de forma despectiva. 


15. El color de la homosexualidad 


En el violeta se unen lo mascul 
lizar mejor la homosexualidad. 

En el tiempo en que se despreciaba y custigaba la homosexualidad, las camisas 
de color lila y los pañuelos de color violeta eran signos discretos para los que “en- 
tendían”. 


no y lo femenino. Ningún otro color puede simbo- 


The purple hand —una mano violeta— se convirtió en símbolo de la gay libe- 
ration estadounidense. En 1969, los homosexuales se manifestaron ante el edificio 
del diario Examiner de San Francisco, que publicaba artículos contra los homose- 
xuales, El personal del diario arrojó a los manifestantes pintura violeta por las ven- 
tanas. Los manifestantes mojaron las palmas de sus manos con la pintura violeta y 
las imprimieron sobre los muros del edificio. 

Desde 1980 se adoptó la bandera del arco iris como símbolo del movimiento 
gay. En los love parades, los homosexuales exhiben banderas del arco irís, y en los 
locales y, en general, en todos los ambientes donde trabajan y viven, colocan pega: 
tinas con los colores del arco iris. ¿Cuál es el origen de esta costumbre? 

En 1969, en el entierro de Judy Garland, la estrella de los musicales cinemato- 
gráficos, algunos homosexuales portaban la bandera del arco iris. Judy Garland ha- 
bía ca canción favorita de los círculos homosexuales: Somewhere over the 
rainbow, por lo que algunos de sus fans asistieron 4 su entierro con esas banderas. 
Pero debieron de pasar años antes de que el arco iris se convirtiera en signo de iden- 
tidad del movimiento homosexual. 

El arco iris es un símbolo originariamente bíblico: el de wa de Dios con 
los hombres. Después del diluvio, al que sólo Noé y su familia sobrevivieron, pro: 
metió Dios: “No aniquilaré la vida una segunda vez”, Y como signo de su prome- 
sa puso el arco iris en el cielo y dijo: "Cada vez que el arco aparezca entre las nu- 
bes pensaré en la promesa que acabo de haceros a vosotros y a todos los seres 
vivos." Este simbolismo bíblico era bien conocido entre los homosexuales, debido 
alas tradicionales interferencias entre ellos y los círculos eclesiale 
arco iris un símbolo independiente, al principio se propagó uña images 
del arco iris —con la banda violeta arriba— , que estaba en consonanc 
tonces común denominación de “invertido”. Se había creado así un signo que p 
saba inadvertido a los ajenos al movimiento y que adquirió una gran importanci 
para los homosexuales, que entonces eran socialmente despreciados. Pero la idea 
del arco iris invertido sc desvaneció porque, en la misma época, el violeta se hizo 
popular como el color del feminismo, Encuestas realizadas hoy a los homoscxua- 
les alemanes (que desconocen que el violeta es el color de la realeza) muestran que 
ellos interpretan el violeta como “color de las emancipadas”, de las “lesbianas” o 
de las "mujeres frustradas”, Así que el arco iris volvió 4 mostrarse como de cos- 
tumbre: el rojo arriba, y el violeta ubajo. Sobre todo desde la populariz 
dial del lazo contra el sida, los homosexuales se identifican más con el 
lor masculino clásico. 

Entre tanto, otros grupos han adoptado el arco iris como símbolo: así las “listas 
multicolores” electorales, integradoras de todos los colores políticos —pues el sím- 
bolo de todos los colores, de todos debe ser, 


¿con la eno 


¡ón mun- 
rojo.el co- 
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Color ambiguo y vacilante 


jambigiledad: violeta, 21% - gris. 20% - marrón, 13% - rosa, 11% 
aja, 10% 

inadecuado / lo subjetivo: violeta, 20% + naranja, 20% + rosa, 14% 
12% - marrón, 10% 


los colores mixtos parecen ambiguos, subjetivos, inseguros. El color lila, en 
(que e rojo..el azul y el blanco están nivelados, es el de la máxima ambivalencia. 
el violeta está siempre presente la duda de si en él predomina el rojo o el azul, 
de que este color cambia con la luz. 2'heure mauve, la hora violeta, era la 
ntes se designaba el ocaso, la hora de la penumbra. El 
eta, el color más ambiguo, también forma parte de los acordes de —>la mentira 
fla infidelidad. 
En el test de los colores que en 1948 ideó Max Lúscher, se observa que el vio- 
es un color señalado con pa frecuencia como color favorito por las em- 
las. Lischer reduce este dito a causas hormonales. Y como toda especula. 
sobre la irracionalidad femenina, esta observación fue citada como una verdad 
tílica. Antes que hacer especulaciones con e: les desconocidas, 
ió analizarse lo que las embarazadas p fan ese color. Y lo 
pensuban era algo bien claro: si hubieran nombrado el azul como color preferi- 
,5e habría interpretado su elección como el desco de tener un niño, y si hubieran 
ido el rojo, como el deseo de tener una niña, Cuando se popularizó el test de 
scher estaban de moda los colores azul celeste y rosa para los niños y las niñas 
pectivamente, Y la cuestión de si el futuro retoño sel nia era tn ten 
ral de todo embarazo, pues aún no era posible, como lo es hoy, conocer el sexo 
la criatura antes de su nacimiento. Todo el mundo sabe que cuando se desca que 
lacriatura sea de un sexo o del otro, las decepciones son frecuentes, ¿Qué más ló- 
ir el color mixto de ambos sexos? 


17, El violeta de los artistas 


Si se intenta obtener violeta mezclando rojo y azul, a menudo se obtiene marrón 
Esto se debe a que tan pronto como el rojo tiene algo de amarillo, se forma el ma- 
rrón. El violeta sólo se puede obtener mezclando el magenta, el rojo puro, con el 
azul, que tampoco debe contener nada de amarillo 

Lo más sencillo es utilizar directamente pigmento violeta, que £ 
leta luminoso. Y el mejor violeta es el violeta de cobalto. Hay “violeta de cobalto 


cia. Y el que el “violeta de cobalto claro” sea uno de los colores más tóxicos —pu 
se produce empleando arsénico — concuerda con su imagen demon. 
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18. “Lila, el último intento” 


"Lila, el último intento” es una antigua expresión alemana, Se refiere a los últimos 
destellos del deseo sexual 

El color lila, que es un violeta aclarado con blanco, es el color de las solteronas. 
Eran otro tiempo el color de las mujeres solteras demasiado mayores ya para el in: 
Fantil rosa, pero que deseaban levar un color pastel de jovencita. El lila significa: 
ba: a pesar de mi edad, aún se pueden fijar en mí, 

imagen negativa del violeta, Hay en él “algo vivaz, pero sin ale- 

a Goethe. En su época, la moda empezó a distinguir entre colores para 

hombres y colores para mujeres. Sólo las mujeres vestían de lila, de ahí el juicio ne- 

ativo del lila como indicador de desco sexual; para los hombres no hay límite de 
«dad en la sexualidad permitida, ningún color para el último intento, 

“También los aromas violetas son propios de las solteronas: lavanda, violeta, ro- 
mero, 

El lila y el violeta se emplean con frecuencia en el diseño de 
vases de los cosméticos recomendados para la mujer “madura”. Los diseñadores sie 
uen aquí la convención del violeta como color de las mujeres mayores. Pero ¿les 
resulta agradable a las mujeres maduras esta asociación? 

Purple Heart (Corazón violeta), se lama una condecoración militar, muy céle- 
bre por ser la más concedida, La reciben los soldados estadounidenses que fucron 
heridos porel enemigo, o los parientes más cercanos si el soldado murió a causa de 
sus heridas, El violeta es aquí el color que está entre la vida y la muerte 


as y losen- 
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A 


y delicado, escandaloso y cursi. 
rosa masculino al rosa femenino. 


os rosas conoce usted? 50 tonos de rosa 
Más que el "pequeño roja 
El color del encanto y de 
El color de la ternura erótica y del desnudo 
El rosa infantil: tierno, suave, pequeño. 
La transformación del rosa masculino en rosa femenino 
El rosa de Madame Pompadour y el rosa católica 
| El color de las ilusiones y de los milagros 
L El color de los confites 
Pink: el rosa chocante 
El rosa creativo 
E Rosa para artistas: ¿cómo se pinta la piel? 
(¿Cuál es el color que mejor sienta? ¿Cuánto importa el color de la piel 


¿Cuántos rosas conoce usted? 50 tonos de rosa 


Por ejemplo, el barniz de granza no es una pintura, sino un barniz oscurecedor! 
cho con la raíz pulverizada de la granza o rubia, El color de este barniz es muy 


do en la acuarela, 


¡Nombres del rosa en el lenguaje ordinario y en el de los pintores: 


Barniz de granza Rosa albaricoque 
Begonia Rosa antiguo 
Brezo Rosa bebé 
Color came Rosa bombón. 
Color piel Rosa cálido 
Colorete Rosa clavel 
Cuarzo rosado Rosa confite 
Encarnado Rosa de granza 
Esmalte de uñas Rosa de Parma 
Flor de cerezo Rosa flamenco 
Frambuesa Rosa frío 

Rosa jamón 

Rosa lechón 

Rosa lombriz 
Pamporcino Rosa mate 
Pink Rosa mazapán 
Rojo rosado Rosa melocotón 
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Rosa nácar 
Rosa oreja 
Rosa orquídea 
Rosa pálido 
Rosa pastel 
Rosa perla 
Rosa persa 
Rosa plástico 
Rosa Pompadour 
Rosa púrpura 
Rosa suave 
Rosa violado 


Shocking pink 


.. Más que el “pequeño rojo” 


el caso del rosa, los gustos cromáticos de los jóvenes y los mayores se distin 
.n los demás colores. El 29% de los hombres de me- 

a como el color que menos les agrada, pero de los 

yyores de 50 años sólo el 7%. El 25% de las mujeres menores de 25 años nom- 
| rosa como el color menos apreciado, pero de las mayores de 50 años sólo 


¿Y a quién les gusta el rosa? El 3% de las mujeres lo nombra como color favo- 
ño. Y entre los hombres son muy pocos los que declaran su preferencia por el rosa. 
los hombres ni siquiera les interesa conocer bien este color, y la mayoría son, su- 
esta o realmente, incapaces de distinguir el rosa del lila, como si la percepción dí 
renciada de estos colores no pudiera interesar a unos ojos masculinos, Las muje- 
rechazan el rosa como color simbólico de una feminidad definida como lo 
pirario de la masculinidad, pero con un sentido negativo 

¿Es el rosa un color o sólo es algo intermedio entre el rojo y el blanco? No hay 
inguna investigación sobre los colores en la que el rosa haya merecido un estudio 
parte, ¿Es el color en sí lo que mueve a este rechazo? ¿O lo que domina es la opi 
Ie que todo lo rosa es femenino, y por ende secundario y carente de importancia 

Pero el blanco y el rojo son contrarios —lo que se percibe como rojo no puede 
er también blanco—. En nuestra encuesta no hay ningún “concepto rojo” para el 
[que se haya nombrado el blanco, ni ningún “concepto blanco” para el que se ha 
"nombrado el color rajo. Rojo y blanco también son colores psicológicamente con- 
tarios. El rosa no es simplemente el color intermedio entre el rojo y el bancó. sino 
que tiene su propio carácter. 

Hay sentimientos y conceptos que sólo pueden describirse mediante el color 
rosa, y todos los sentimientos asociados ul rosa son positivos; el rosa es, sin ningún 
género de duda, el color del que nadie puede decir nada malo, 


2. El color del encanto y de la cortes 


El encanto: rosa, 18% + rojo, 14% + verde, 13% : plata, 9% azul, 9% 
La cortesía: rosa, 15% - plata, 14% « blanco, 14% + gris, 13% » verde, 12% 
La sensibilidad / la sentimentalidad: rosa, 33% + violeta, 14% : blanco, 13% 
amarillo, 10% 


El nombre de este color es el nombre de una flor. Es también un nombre típico de 
mujer —en general no hay nombres de flores usados como nombres de varón, La 
rosa está en Rosalía, Rosanna, Rosita y Rosamunda, 

“Todas las cualidades atribuidas a la rosa se consideran típicamente femeninas. 
La rosa simboliza la fuerza de los débiles, como el encanto y la amabilidad. En 
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Romeo y Julieta, de Shakespeare, se lee; I'm the very pink of courtesy —“Soy tan 
cortés como el color rosa”.'* El rosa es y ha sido en todos los siglos el color típico 
de la cortesía, de la amabilidad. 

también la sensibilidad y la sentimentalidad. El rosa, mezclade un co- 
o y un color frío, simboliza las cualidades nobles del compromiso. 


3. El color de la ternura erótica y del desnudo 


La delicadeza: rosa, 43% - rojo, 16% : blanco, 14% + violeta, 11% + azul, 11% 
La vanidad: violeta, 24% + rosa, 20% - oro, 18% - amarillo, 12% + naranja, 79% 
El erotismo: rojo, 55% - negro, 15% - rosa, 12% * violeta, 10% 

Lo seductor /lo atractivo: rojo, 35% : violeta, 14% + rosa, 12% - negro, 10% + 
oro, 8% 


El rosa no es un color asociado a fuerzas elementales. El rosa es suave y tierno; 
es el color de la delicadeza, El rosa también nos hace pensar en la piel lo cual lo 
convierte en un color erótico, Es el color del desnudo, Las personas de piel clara 
dicen de sí mismas, en perfecta concordancia con el sistema de valores de nues- 
tro simbolismo cromático que son “blancas”, pero en realidad son rosadas. Geor- 
ge Bernard Shaw decía irónicamente; “Los chinos nos llaman rosados. Con eso 
nos lisonjean”. A 

Los estadounidenses negros llaman malintencior 
devils —diablos azules. 

Donde la piel desnuda parece más bella es en un entorno rosa. Qui 
tun dormitorio erótico no encuentra otro color más apropiado que el rosa. ¿Y qué co- 
lores se combinan con él? El sensible rosa se adapta a otros colores conservando su 
efecto. Junto al blanco, el rosa parece completamente inocente, Pero junto al viole- 
ta y el negro, con los que forma el acorde de la seducción y del erotismo, el rosa os- 
«illa entre la pasión y la inmoralidad, entre el bien y el mal fig. $3, 


¡damente a los blancos blue 


4. El rosa infantil: tierno, suave, pequeño 


La infancia: rosa, 46% - blanco, 13% - rojo. 12% + amarillo, 9% 
Lo manso / lo suave /lo tierno: rosa, 45% - blanco, 16% «oro, 10% 
Lo pequeño: rosa, 24% « amarillo, 19% + blanco, 12% - plata, 11% 


El más manso y tierno de todos los acordes es rosa-blanco-amarillo, El contrario 
psicológico del rosa es el negro. 
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Las mujeres y los hombres jóvenes desprecian el rosa porque lo consideran 
un color “infamtil”, y, en la mayoría de los casos, prefieren el negro. A las muje- 
es mayores, en cambio, les gusta el rosa como color “joven”. Cuanto más mayo- 
es, más predilección por el rosa —>Tabla de la modificación de las preferencias a 
lo largo de la vida, en la página 128, Las mujeres jóvenes que hoy señalan el ne- 
¡gro como su color preferido. ¿se convertirán algún día al rosa? ¿O hay que creer 
que quien hoy considera el negro su color favorito, lo considerará como tal para 
siempre? 

El rojo y el blanco son opuestos: fuerza frente u debilidad, actividad frente a pa- 
sividad, fuego frente a hielo. El rosa es el punto medio ideal entre los extremos; 
fuerza mansa, energía sin agitación, temperatura agradable del cuerpo, El rosa es 
como un bebé. El verde es el color de la tiva, el rojo el de la vida ani. 
mal, y el rosu el de la vida joven. 


5. La transformación del rosa masculino 


en rosa femen 


Lo femenino: rosa, 30% + rojo. 25% » violeta, 10% + blanco, 9% 


"odos los que desprecian el rosa como color “típicamente femenino” e 
asombroso que, en tiempos pasados, el rosa haya sido un color masculino. 
rio financiero más famoso del mundo, The Financial Times, se imprime desde 1888 
en papel rosado, También la Gazetra dello Spor1, diario deportivo italiano leído casi 
exclusivamente por hombres. se impri rosado fig. 85. 

Rosa para las niñas, azul celeste para 
cida, que muchos piensan que siempre ha sido así. Pero esta moda nació alrededor 
de 1920, Y este reparto de colores para los recién nacidos contradice nuestro sim- 
bolismo, para el cual el rojo es masculino, y el rosa, el pequeño rojo, es el color de 
los niños varones pequeños. 

Por eso, en los cuadros antiguos se solía pintar al Niño Jesús vestido de color 

rosa, tanto en cuadros del siglo xi como en cuadros del siglo XIX, en los que el 
Niño Jesús jamás aparece vestido de azul celeste fig. 81. 
En pinturas del Barroco se ven a menudo criaturas vestidas de pies a cabeza de 
color rosa. Y cuando aparecen con un yelmo en la cubeza y una espada a la cintura, 
nos parecen ejemplos inesperados de niñas que reciben una educación masculina, 
pero estas criaturas vestidas de rosa no son niñas, sino príncipes caracterizados me- 
dante el rosa —el pequeño rojo— como futuros gobernantes, 

El pintor de corte Franz Xaver Winterthaler pintó en 1846 a la reina Victoria 
«con sus hijos. Uno de ellos, aún un bebé, viste un largo vestido blanco con un fajín 
azul claro y un gorro guarnecido con lazos también azules —este bebé es una niña, 
la princesa Elena —fig. 84, 


215 


En otro cuadro de Winterhaler vemos al hijo de la reina Victoria, Arturo, cuan 
do era un bebé, con vestido y gorrito con lazos rosas. En la época de la reina Victo- 
ria, a nadie que viera el cuadro se le habría ocurrido que una criatura vestida de rosa 
tendría que ser una niña, 

Hasta 1900, el color para las niñas y los niños pequeños era el blanco. Sisu ves- 
timenta llevaba lazos, éstos eran casi siempre rojos, pues según la tradición, los la- 
208 rojos protegían contra el mal de ojo. Niños y niñas llevaban hasta la edad de 
cinco años el mismo tipo de vestido, largo hasta los pies. Los peleles, actualmente 
prenda típica de los bebés, aparecieron en 1920, Y los patucos y zapatos infantiles 
eran de color blanco, marrón y rojo, 

La moda de vestir a los niños de algún color fue popularizándose a partir de 
1920, cuando ya era posible producir tntes resistentes al agua hirviendo, Y enton- 
ces se puso de moda el color rosa para las niñas, Este cambio tuvo dos causas; cuan- 
do, después de la Primera Guerra Mundial, el color rojo desapareció de todos los 
uniformes militares, desapareció también de la moda civil masculina, dejó de pare- 
«er lógico vestir a los niños pequeños de color rosa. 

En esta época se produjo una verdadera revolución en la moda: la llamada 
“moda reformista” liberó a las mujeres de los corsés y creó una moda específica 
para los niños. Antes, los niños vestían copias en miniatura de los trajes de los adul- 
1os. Ahora, niños y niñas llevarían los cómodos trajes y vestidos de marinero —te- 
idos con índigo artificial, el nuevo tinte, el mejor de todos. De los trajes de mari 
nero se derivó, con una lógica casi forzosa, el hecho de que el azul claro, ol azul 
en general, se convintiese en el color de los niños. Como color tradicionalmente 
contrario, el rosa se convirtió entonces en el color de las niñas, * 

En el “Musco de la Infancia” londinense puede verse, como ejemplo más tem- 
prano de vestimenta rosa para las niñas, una caja con seis pares de patucos y medias 
rosas, regalo que recibió en 1923 la princesu María antes del nacimiento de su pri 
mer hijo —además, naturalmente, de zapatos y medias azules—. La princesa sólo 
tuvo hijos varones, y legó al museo las prendas rosas, como ejemplo de los enton- 
ces nuevos colores para los bebés. 

Cuando el rosa se convirtió en un color femenino, se convirtió también en co- 
lor de discriminación, Durante la Segunda Guerra Mundial, los homosexuales que 
no podían satisfacer el ideal de masculinidad fueron encerrados en campos de con- 
centración, donde tenían que llevar como distintivo un triángulo rosa cosido a la 
ropa. El “triángulo rosa” 0 el color rosa, lo usan 4 menudo los homosexuales en sus 
actividades públicas como símbolo de la antigua opresión, aunque para ellos nunca 
ha 


ido un color positivo de identificación. 
no se había 


Hacia 1970, el rosa feme ¡puesto en todos los países. No obs- 
tante, enaquellos lugares donde la tradición católica cru grande, el azul claro, el co- 
lor de la Virgen, siguió siendo durante cierto tiempo el color de las niñas. En la épo- 
«a en que el resistente tejido de perlón gozó de general aceptación, la moda de los 
dos colores para los bebés llegó a su punto culminante: todos los cochecitos esta- 
ban guarnecidos con volantes rosas o «zules, y todos los bebés iban vestidos de azul 
+ de rosa desde el gorrito hasta los zapatos. 
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Ya hacia 1980 empezó a desaparecer la costumbre de los dos colores. Por una 
por razones prácticas: los padres no querían esperar al nacimiento para com- 
la ropa del color adecuado. Y en la moda adulta, los colores de las ropas mas- 
nus y femeninas se parecían cada vez más, por lo que resultaba cada vez más 
Ímporánea la distinción entre colores “típicamente masculinos” y colores “típi- 
-ne femeninos”. Hoy, el uso de los colores ligados al sexo en los bebés se ve 
¡como una costumbre de un pasado gris. 

Para terminar, una simpática explicación estadounidense de los dos colores 
ndo la cigeña —o algun otro ser celeste— trae 4 los niños, al aterrizar coloca a 
niñas sobre capullos de rosas, y ahí llegan al mundo, y a los niños sobre repo: 
azulados. 


. El rosa de Madame Pompadour y el rosa católico 


período rococó, que duró de 1720 a 1775, fue la época de los colores pastel. La 
yte francesa dictaba entonces la moda, Una vez. que los colores puros se hubieron 
:ho asequibles incluso al pueblo, se habían vuelto demasiado sobrios para el gus- 
cortesano. Los colores mixtos se convirtieron entonces en algo especial. En los 
colores cl 11 el sentimiento vital de la corte y mostraban que la 


Los tonos pastel del rococó no son simplemente colores nclarados con blanco, 
sino mezclas complicadas que contenían muchos colores —que ponían de mani 
fiesto el alto nivel del arte prero. 

Madame Pompadour (1721-1764), prototipo de la dama rococó, amante del arte 
y de gusto exquisito, puso de moda la combinación de rosa y azul claro que hoy nos 
parece típica del rococó. Hay un color difícil de obtener con mezclas: el “rosa Pom- 
padour”, que los fabricantes de porcelanas de Sevres crearon para ella: un rosa con 
evidentes de azul, algo de negro y algo de amarillo, 
predilección por los color 
pues nunca hubo ropajes tan lujosos como en el rococó y cada vestido, ca 
costaba una fortuna. Como los colores pastel eran resultado de la mezcla de muchos 
podían ser combinados a su vez armónicamente con muchos otros colores, 
iamte accessoires de distinto color podía transformarse completamente el efec 
to del color de un vestido, hasta el punto de parecer un vestido nuevo. 

De rosa vestían tanto mujeres como hombres, pero este color se consideraba, de 
acuerdo con la tradición, un color masculino, En los cuadros de la época es fre 
cuente ver a los hombres con trajes de ses 
lor azul celeste. 

Que el rosa era un color masculino, lo demuestra de manera especial el hecho 
e que en la época rococó fuera un color litúrgico. Los nobles ricos donaban sus tra 
es gastados a la Iglesia, que eran transformados en vestiduras litúrgicas y manteles 


la rosa, y a las mujeres con vestidos de co- 
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de altares. Las telas rosas no tenían ningún uso especial en la Iglesia, ya que los co- 
lores litúrgicos eran el blanco, el verde, el violeta y el negro, pero la Iglesia supo 
arreglar esta situación: en 1729 declaró el rosa color litúrgico. Desde entonces, en 
el tercer domingo de adviento (Gaudete) y en el tercer domingo de cuaresma (Lae- 
tare), los sacerdotes católicos visten de rosa. 


7. El color de las ilusiones y de los milagros 


La ilusión /la ensoñación: rosa, 44% + azul, 12% « violeta, 11% 
El romanticismo: rosa, 32% + rojo, 25% - azul, 12% » violeta, 7% 


Las ilusiones corresponden a un estado en el que uno se encuentra sobre “nubes ro: 
sas” y todo lo ve “de color de rosa”, El séptimo cielo es rosa, Un mundo de color 
rosu es demasiado hermoso para ser verdadero, Quien adopta el lema “rhink pink”, 
se propone vivir de manera optimista la gris cotidianidad. Cuando la vida es como 
tun sueño, dicen los franceses; C'est la vie en rose, 

A los psicofármacos que levantan el ánimo de las personas que sufren depre- 
sión se los llama “pildoras rosas 

Un poema de Christoph Martin Wieland dice; 


Mein Element it holtre, sunfte Freude: 
und alles zeigt sich mir in rosenfarbenem Lich 


[La alegría suave y serena es mi elemento, 
y todo se me muestra de color rosa] 


Y Friedrich Matthisson compuso estos versos: 


Rosenfarbig schweben 
Duftgebild und weben 
ein elysisch Traumgesicht 


IRosadas, flotan y tejen 


figuras primorosas 
vana visión elisia,] 


El rosa está en todas las ensoñaciones. Rosa es todo cuanto no es realista en to- 
das sus formas y matices; color del kitsch y color de la transfiguración 

En ciertas pinturas medievales que representan la patria o la vida de un santo, se 
lades enteras, y dentro de ellas algunas casas rosadas. Las gentes de la época 
sabían lo que este rosa significaba: en las casas rosadas se habían producido milagros, 


|. El color de los confites 


dulce / lo delicioso: rosa, 30% - naranja, 18% + amarillo, 15% rojo, 12% + 
marrón, 10% 

'Lo benigno: rosa, 23% + blanco, 15% « amarillo, 12% + marrón, 10% - azul, 10% 
¡Lo artificial /lo no natural: violeta, 22% + plata, 18% + rosa, 17% - oro, 14% - 
naranja, 10% 


Elosa es dulce; es el color de los confites. Ningún otro color es más adecuado para 
Jos confites. El rosas un color del delcite, El gusto que se espera del rosa es dulce 
y suave, Un producto típico con una envoltura típica es Mon Chéri, En él. el rosa se 
¡combina con el violeta, lo que lo huce adulto y erótico, ideal para un bombón que 
¡contiene alcohol fig, 82. Cuando el rosa tiene sabor ácido y salado, como en la 
salsa de remolacha utilizada para de la ensalada de arenque o en la salsa romesco,. 
mucha gente siente que está saboreando una rara especialidad, 

Los niños encuentran más apetitosos los confites con glaseado o baño de azú- 
car rosa, al contrario que los adultos, que los prefieren blancos y encuentran los de 
¡olor rosa demasiado dulces y empalagosos, 

Al color rosa se asocia el aroma de la rosa, también dulce y delicioso, l 
El rosa es también dulce en el sentido figurado de la palabra: un libro con tapas 
e color rosa, automáticamente produce la impresión de que se trata de una novela 
ltsch, esto es: de una “novela rosa": 

“Todos los colores mixtos, y también todos los colores de metales, tienen algo de 
artificial, de innatural. Combinado con otros colores mixtos o con colores de me 
tales, como violeta o naranja, oro o plata, el rosa parece completamente artíficial. | 


9. Pink: el rosa chocante 
Lo barato; rosa, 28% - naranja,14% + gris, 13% + marrón, 10% 


Si se pregunta por el color menos apreciado, muchos nombrarán espontáneamente 

elos pink. Éste es un rosa saturado, intenso —»fig. 78, Invierno. 

Pinkes el nombre inglés del clavel. (En Estados Unidos el nombre del clavel es 

«arnation, es decir, del color de la carne.) Pink es en Inglaterra cualquier rosa —en 

Alemania es sólo el rosa fuerte. chillón, que tiene algo de violeta y que los exper- 

tos llaman “magenta"—. Los legos creen que el magenta es una mezcla de rosa y | 
violeta, pero el magenta es en realidad el rojo puro, sin mezcla alguna de otro co- 

lor. Por eso se usa el magenta en la industria de las artes y como color bás | 
eo fig. 50. Fue buutizado con este nombre por los químicos franceses que en 

1858 consiguieron producirlo como color de anilina, Magenta es una ciudad del 

norte de Italia donde poco antes los austriacos fueron derrotados por los franceses, | 
que vestían pantalones rojos. 
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La modista italiana Elsa Schiaparelli, que llevó x la moda las ideas de los pin- 
tores surrealistas, lanzó en 1931 un nuevo color: shocking pink —mezela de ma- 
genta y una pizca de blanco. También ereó un perfume que igualmente llamó Shoc- 
king Pink —que naturalmente se vendía en una caja de aquel color, dentro de la cual 
había un frasco con la forma de un busto femenino, El público quedó espantado. 
Nadie habría creído que el rosa pudiera ser tan agresivo. El rosa pink no tiene nin- 
guna de las cualidades femeninas tradicionales. 

El pink es el color más chillón que existe, Es el color de la publicidad poco se- 
ria, de los accesorios más estridentes en la moda y de los artículos de plástico más 
baratos. Hasta 1980 más o menos se producían objetos de plástico baratos de color 
naranja, Cuando todo el mundo se cansó del naranja, el pink se convirtió en el co- 
lor típico del plástico. Así se convirtió también el rosa — injustamente — en el color 
de lo barato, 


10. El rosa creativo 


Quien se propone emplear los colores de forma creativa, la mayoría de las veces 
combina las cualidades de un color con cosas que poseen esas mismas cualidades, 
y pequeño rosa con cosas también tiernas, suaves, dulces y 
la vestida de 


o rosa, un globo ros. 
«olores constituye un gran problema para aquellos diseñadores que tienen un esca 
cualidades de los colores, 

general se puede decir, que en el diseño creativo el colores superfluo cu 
do no se hace más que repetir el tema 

Cuando se emplea el color rosa de una forma poco convencional, pueden ere- 
arse efectos y signos capaces de llamar la atención. Es lo que se consigue, por ejem- 
plo, combinando el rosa no con lo blando y delicado, sino.con lo áspero o lo duro: 

us rosa, un erizo rosa, un martillo rosa, O combinándolo, no con lo peque- 
ño, sino con lo grande: un elefante rosa, un saurio rosa, O con lo taimado o lo mal- 
vado, en vez de con lo lindo y gracioso: un diablo rosa, un cuervo rosa, un tiburón 
rosa. La Pantera Rosa de los cómics se ha hecho famosa en todo el mundo. El sí 
no de la calavera en rosa y sul celeste es un ubsurdo estimulante, que siempre se 
recordará fig. 80. 

Cuando el rosa aparece sólo como color, ha de ser tan fuerte, que su solo efec- 
to cromático domine sobre lo demás. Combinado, el rosa produce un efecto nuevo 
al aparecer con otros colores que nunca se combinarían con él. Así, el rosa produce 
una impresión de refinamiento junto a colores psicológicamente contrarios, como 
sucede en las combinaciones rosa-pris-plata y rosa-negro. 


* Desgraciadamente el resultado de estas combinaciones son viejos clichés sobradamente cono- 
cidos, 
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1. Rosa para artistas: ¿cómo se pinta la piel? 


la pintura, el color de la piel humana recibe el nombre de “encarnado”. Este 
de “encamar(se)".esto es, de hacerse carne, pues se trata del color de la 
cuyo color típico es el rosa pálido, se lama en latín carnario, y es 
ímbolo cristiano de la Encarnación. El Niño Jesús, encarnación de Dios. ha sido 
intado en ocasiones con un clavel en la mano, al igual que otros personajes reales 
los pintores querían decir usí que el retratado se había pintado de una forma to 
lalmente realista— 
Ningún color es tan difícil de preparar como el de la piel. Quien intente repro- 
Iducirel de su propia piel mezclando colores. notará que hasta el más mínimo matiz 
es importante. Hay tonos de piel ya preparados, pero no son apreciados por los pin- 
lores, Quien sabe pintar, sube también que una multitud de colores mezclados sólo 
resulta armónica cuando todos los tonos se obtienen a partir de unos pocos colores 
básicos, y que, por el contrario, cuando se emplean muchos tonos mixtos ya prepa- 
ados, no se consigue ninguna armonía, sino una mezcolanza incontrolada, porque, 
fesos tonos mixtos, están hechos con colores básicos siempre distintos. 

Lo primero que muchos profesores de pintura tratan de explicar a sus alumnos 
les con frecuencia lo último en entenderse: no es la abundancia de tonos diferentes 
loque hace al arte, sino la limita unos pocos colores empleados de múltiples 
¡maneras —>fig, 101. Todos los principiantes sueñan con la mayor cantidad posible 
de cuencos y tubos de pintura, pero los profesionales no están de acuerdo: “Cuanto 
más pequeño el pi deta” esto es: cusnto peor es un pintpr, 
olores en su paleta, Cualquiera que sca su tono, para pintur una piel rosada no bas- 
tan el rojo y el blanco, también se necesita el amarillo y el azul, El “color came” es 
ll suma de estos colores, aplicados uno sobre otros en veladuras, y no en una sol 
mezcla, Así, las partes de sombra de la piel se modelan con azul, y las partes de luz 
¡on blanco. Los antiguos maestros pintaron sus maravillosos tonos de piel con pin- 
¡ecladas transparentes sobre un fondo de color verde 

Ningún pintor puede renunciar al rosa, pero pocos pintores lo tienen en su caja 
de pinturas. Su rosa sobre la paleta o en el lienzo por medio de dis 


12. ¿Cuál es el color que mejor sienta? 
“uánto importa el color de la piel 


Según antiguas reglas el color de la 1 depende del color del pelo. Las 
más conocidas son éstas: a las pelirrojas les conviene el verde; a las rubias los co- 
lores pastel: y 5 las de pelo oscuro les favorecen los colores intensos. Estas reglas 
latan del siglo xvi, cuando dejó de huber normas sobre los colores que podía 
usar cada estamento. Goethe formuló estas reglas en su teoría de los colores. No 


se trataba de una invención, sino que todas ellas eran expre 
época Gris 17. 

En aquellos tiempos. los cabellos rojos eran poco decorosos en las mujeres, 
pues llamaban la atención; por eso se aconsejaba a las pelirrojas vestir de verde, 
puesto que con este color el cabello rojizo parece más amarillo-castaño. El pelo 
rojo nunca es completamente rojo, sino que contiene amarillo, que es reforzado por 
el verde que contiene también amarillo, 

¿Por qué a las rubias les convenían los tonos pastel? En aquella época, en la que 
no era fácil teñir el cabello de rubio, el pelo rubio era signo de juventud, y en la 
moda de entonces los suaves tonos pastel eran los propios de la juventud. 

¿Y porqué a las de cabello oscuro les convenían los colores intensos? En aque- 
lla época, la moral dictaba que las muchachas decentes no debían pintarse, y las es- 
posas honradas se suponía que no lo hacían; por eso, las mujeres de piel y Cabellos 

os generalmente rechazaban los colores intensos, que además las hacían invisi- 
bles. Sólo a las mujeres de cabellos oscuros, que a menudo son también de piel os- 
cura, parecía sentarles bien los colores fuertes. 
iempo que todo esto ha cambiado, y hoy cada mujer puede elegir el color 
de cabello que más le guste, y el maquillaje y la barra de labios son cosas corrientes 

Hay una teoría más moderna, desarrollada por Carole Jackson, y conocida 
como “tipología estacional”, Según la teoría de Jackson, el tono de la piel es fun- 
«damental para encontrar los colores que mejor sientan a las personas. 

En las personas de raza blanca, la piel no es propiamente blanca, ni propismen- 
te rosa: es una mezcla de blanco, rojo, amarillo y azul, esto es, de fodos los colo 
Lo importante es qué color domina en el tono de la piel. Algunas pieles parecen 
rmarillas, otras rosadas, otras azuladas y otras blancas con algo de naranja. No im- 
porta que se esté bronceado o se esté pálido; el tono de la piel permanece igual. 

Jackson ha clasificado estos tipos de piel como “tipo primavera”, “tipo verano”, 
¡po otoño” y “tipo invierno”, Pero aquí las estaciones no dicen nada sobre los.co- 
lores apropiados a cada tipo, pues a cada tipo le valen todos los colores. sólo que 

+ diferentes para cada uno, En principio, a estos tipos les convienen sólo 
lidos o sólo tonos fríos —figs. 78 y 96. 
Es importante entender que también existen tonos fríos del rojo, como los tonos 
azulados de este color. Todos los tonos pueden emplearse puros o amortiguados con 
blanco, pues también en esto se distinguen los tipos de colores. 

Según Jackson los matices óptimos pura los distintos tipos de piel son los si- 
guiente 


de la moda de su 


+ “Tipo verano”: tonos fríos, La denominación “tipo verano” desconcierta a 
muchos, que ercen que lo que corresponde este tipo son los colores cálidos 
€ intensos; pero a este tipo corresponden exclusivamente los colores enfria- 
dos con azul y blanco. El tono de la piel del “tipo verano” es beige, no muy 
rosado y más bien algo azulado. Los colores con que mejor armoniza este 
tono son los apagados, que siempre contienen ulgo de blanco y una pizca de 
azul. Pueden ser un azul agrisado, un azul pastel, cualquier verde azulado 


dis 
que 

claro 
clara 
tant 
cilid 


sclarado con blanco, el rosa mate, el rojo vino, el azul oscuro casi negro o el 
blanco de lana azulado. Estos colores amortiguados no compiten con el tono 
beige=azulado de la piel, sino que lo resaltan. El lápiz de labios y el colorete 
deben ser de color rosa apagado con una pizca de azul. 
*Tipo invierno": tonos fríos, La piel ligeramente azulada y ligeramente ama- 
rillenta, pero no rosada, tiene un tono frío. Los colores que mejor armonizan 
on este tono son los claros y. sobre todo, fríos, El blanco puro, el 
el luminoso azul real. el rosa pink y el rojo luminoso. Es importante que los 
colores no sean amarillentos, pues los tonos amarillentos destacarían la parte 
de amarillo de la piel que adquiriría un aspecto enfermo y avejentado, La ba- 
rra de labios y el colorete deben ser de color rosa, pink o rojo elaro. 
“Tipo primavera”: tonos cálidos. La piel es rosada-amarillenta, Como la piel 
es rosada, puede acentuarse la parte amarillenta, con lo que todos los colores 
que mejor sientan al “tipo primavera” contienen amarillo, pero también blan- 
«o, pura no imponerse al color de la piel con colores demasiado intensos. 
Ejemplos de estos colores son el blanco de cáscara de huevo con algo de ama- 
rillo, el beige amarillento, el color miel, el verde amarillento, el rosa salmón 
1. La barra de labios y el colorete deben ser rosa 
tonos cálidos, Piel anaranjuda-amarillenta, Al 
son todos los tonos castaños y anaranjs 
rillo y los verdes intensos con toque visible de amarillo, como el verde mus- 
Eo y el verde oliva, La barra de labios y el colorete deben ser naranja a 


judamente los legos en colores apenas pueden poner en práctica estas 
s muy difícil definir la variante del tono de la piel, Un tono 
piel sólo se puede reconocer correctamente con luz natural clara 
Cuando se enseña los legos los matices propios de cuda tipo, su capacidad para 
¡distinguirlos se ve casi siempre desbordada, pues no se trata de diferencias como la 
[que hay entre el azul claro y el azul oscuro, sino de variaciones de diferentes azules 
claros. y hay que saber ver de qué colores se compone un azul claro —no todo 12ul 
claro contiene blanco, también puede tener trazas de amarillo o de rosa. Lo 
lante de estos colores adicionales es que se correspondan con el tono de pic 
En los tonos blancos pueden reconocerse las correspondencias con relativ 
cilidad: 


+ Tipo primavera: blanco de cáscara de huevo con toque amarillento 
+ Tipo verano; blanco de lana azulado 
+ Tipo otoño: blanco crema pardusco 
+ Tipo invierno: blanco puro de nieve 


Las dificultades en la determinación del tono de piel y las dificultades en la 
elección de los colores más apropiados hacen que asesores y vendedores de 
moda mal formados den en fijarse siempre en el color del pelo. Su divisa “verde 


ra las pelirrojas, rojo para las morenas, bei 
asi siempre falsa, De hecho, 
las pelirrojas, pues ha 


c para las rubias y azul para todas” 
joría de los tonos verdes no sientan biena 
verdes cálidos y verdes fríos; y la piel de las rubias pue» 
r tipo, con lo que a unas les quedan bien los tonos fríos 
idos. El azul indiscutiblemente sienta bien a todas, pero no cual: 


de pertenecer a cualqui 


y 2 otras los e 

quier azul 
Pero quien ha encontrado los colores correspondientes 

“asombra de lo bi 

mado su vestus 


su tipo de piel se 
n los calores óptimos para su tipo. Y quien ha for. 
> con los tonos apropiados a su tipo de piel comprueba que, de re- 
pente, todo armoniza con todo, cualquiera que sea el color, pues cada color conte 
ne las mismas mezclas en un mismo tono subyacente —como la tonalidad en que 
está compuesta una obra musical —, y todo se combin: 
presión global de 


que le sient 


en un orden que dí 


monía. 


Ejemplos y efectos relacionados con el color azul 
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alivo del color: esto clavo! 


amo egipcio de los colores 
nbres es rojiza, yla do 
lenta ai, 33 


y 
simbólico 
los colores masculmos rojo. 
o, y detrás los colores 
s do China: blanco y negro, 
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como dos 


Iroldor, Abajo, Judas de 


ALLES- 
KLEBER 


Amarilone 
de adverton 


33-En el arto egipcio, la mujor coloca 
siempre el brazo sobre el hombre, Las 
mujeres aparecen tambián con la piel 
de color amarlo, olor típicamente. 
tomenino ont los egipcios ag. 22 


37!- Como color nt 


ofo. podía tanera quien 
podía pormizala, pues 
las tolas rojas oran carísimas 


Ejemplos y efectos relacionados con el color verde 


Mahoma, y en su bandera hay esta 
Inscripción “No hay más que un Dios, 
y Mano 
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45-La estrela 
negra, símbolo 
alricano de la Ibortad 


44: La bandera alemana os incorrecta 
egún las leyes de la heráldica: el dorado 
bería halarse entro 0! negro y ol 1oj, 
pues en los escudos, que han de esmaltar 
se, los colores deben estar separados unos 
de otros por espacios de metal desnudo, 
46 La bandera de Bélica es 
La Kaaba de La Meca, En ol 
4 encerrada la piedra nagra, 
símbolo de lodos los pe 
La construcción sagr 
do una gigantesca 
que so renueva cada año. 
40 4 49-3El negro os más fuerto que 
bl blanco; por eso, en la figura de la 
Izquierda, la primero que 50 roconoce 
lvaso. 
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51 La lopblicad de los textos según 
su color 


El texto negro sobre fondo amarillo 


es el que mejor se lee desde lejos 
Para una óptima legibilidad, conviene usar letras 
magenta (rojo), C = cia grandes, textos breves y signos conocidos. 


El texto negro sobre fondo blanco 


es el que mejor se lee de cerca 
Los toros largos y lo conteidos no conocidos exigen tiempo 
para sor ontondidos Como hay que eros de rca lo colores 


la 1 El circulo de los colores. En dl so 
Ieconacen los colores complementanos 

Este sencilo circulo contiene ls tres colores. 
[incamentales puros: rojo. amarilo y azul, 

y os colores mixtos: naranja, verde y violeta 
Cada color mixto es resultado de la mezcia de 
Ra colores puros que liene a cad 

livrde se encuentra entre el azul y el 
rai Los colores que están uno fren 
noto constituyen los llamados colores. 
Iromplamentaros Éstos són: rojo y verde; azul 


aranja:amanilo y vileta. Ver también + fig. 95. 


ados con el color blanco 


5 4 La reina de Inlatora viste de blanco on la pinturas, Los e 
grandas ocasiones do los proyecto 
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77 Mediante placotos ste . 58 Los colores son menos lumino: 
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69. ¿Cul de estos dos colores os el 
púrpura? Los alemanes señalarían inme- 


alamente el rojo, y los ingleses y osta- 70. Las coronas inglesas. 
ounidanses el voleta. ¿Por qué? Orig están guamecidas con 
hariamente,elpúrpuraera veta, poro en terciopelo violeta, ol color de: 
Alemania se cambió elnombxe del color. — púrpura on Inglatara. 


72<El viclota del antigua color púrpura so convr 
Evangolischer] 1 en cotor do 1 gólca 
¡Gotlesdienst || 73 El púrpu ala de un mol 


| Sonntag || marino. A parir do 1500, el into ojo do cochwni 


aro. La glosla cambió entonces 
de sus colores; desde entonces. los 

jron do ojo, y los obispos do un 
a 10 era ol vordadoro púrpur 


biz Tocdora 


pura —voleta aquí 


Ejemplos y efectos relacionados con el color violeta 


74 '7 Uso creativo del colo 
la tamosa vaca de Mika 


75 El movimiento to 


da comenzó luchando porel 77'YEl pintor surtntsta Bruner 
derecho al voto. Símbolos de las sulragisas de 1908, —— Géminis como un sor dotío 
El púrpura inglés simboliza la hbortad y la dignidad, arja simboliza la tran 


culo y lemonino El 
mación, y el veleta la maga. | 


del poder lomenino en 
torno a 1970, Aquí, el violeta simboliza 
¡a unión delo mascuino y lo lemenino. 
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, felicidad, lujo. Mucho más que un color, 


noce usted? 19 tonos de oro 
HOro: mucho más que un color 

¡(Cómo se obtiene el oro? 

¡Oro amarillo, rojo, blanco y verde 

¿Símbolo de la felicidad 

¡El oro de los alquimistas 

El brillo de la fama 

Fiel como el o 

El color del Sol y de Leo 

El color de la belleza. Los trajes de color oro 

El color del lu 

El becerro de oro y el ganso de oro. El color del deslumbramiento 
El oro de los pintores 

El oro heráldico 

El color decorativo 

El oro en la publicidad: el color de lo presuntuoso 

Las reglas de oro 


¿Cuántos tonos de oro conoce usted? 19 tonos de oro 


Son pocos los tonos de oro, y sólo los orfebres, los joyeros y los restauradores pueden 
distinguirlos a la primera. Y el tono de oro nada dice sobre el contenido de oro de una 
aleación. Nombres del color oro en el lenguaje ordinario y en el de los pintores 


Amarillo dorado Oro amarillo Oro viejo 
Amarillo topacio Oro antiguo Pardo dorado 
Cobre dorado Oro blanco Purpurina dorada 
Color bronce Oro clásico Rubio dorado 
Color latón Oro fino Rubio platino 
Dorado pálido Oro florentino 

Dorado trigo Oro rojo 
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Oro: mucho más que un color 


¡jel 15% de las mujeres nombra el oro como su color favorito. Entre los hombres. 
mo lo tiene como tal. El 2% de las mujeres y cl 3% de los hombres declas 
os les gusta. Y, sin embargo, el colororo cs el que más 


eloroes el color que n 
socia a la belleza. 
Esto no.es ninguna contradicción, pues un color preferido es preferido bajo n 
aspectos. y la belleza en sí es sólo un aspecto, y sin duda, el menos importan: 
h Además, no todo lo que se asocia al oro es positivo —el oro es también dema 
o materialista y demasiado arrogante. 

parentado con el amarillo. Pero en el simbolismo, cl oro no 
in otro color, Quien piensa en él, piensa ante todo en el metal pre- 
sto determina el simbolismo del 


Elcolororo es 
parece am 
o, El oro significa dinero, felicidad y lujo, y 
lor oro, 


mundo entero. 


loro es raro, poco abundante, pero se puede encontrar en el 
Después de que, en el siglo xv1, los conquistadores españoles descubricran el 
lugar de América existía una tribu india cuyo 
1 polvo de nombre; El Dorado, Los españoles busca: 
febrecidos a El Dorado y el legendario país en el que abundaba el oro. Hasta 
hoy nactic lo ha descubierto 

Los egipcios explotaron hace ya 7.000 años minas de oro. En su lenga 
significa “oro”. y Nubia era el país del oro para los egipcios. 

En la edad media, el país europeo más rico en oro era Bohemia, Más tarde se 
¡descubrieron grandes yacimientos de oro cerca de Gastein y de Salzburgo, y luez 
en las montañas de Silesia, Turinga y Renania. Y en las arenas de todos los ríos hi 
ía oro. El río más rico en oro era el Rin, El “Oro del Rin" de las leyendas no es us 
mera invención, Todavía en 1900, cuando la búsqueda de oro en el Rin hacía tiem- 
po que había dejado de ser rentable, un romántico estadounidense extrajo de las 
arenas de Rin el oro para su anillo matrimo 
"res son los modos de obtener el oro: 


mub 


» las minas. Allí se encuentran los mayores nódulos, llamados pepitas de 

pepitas redondas, algunas con agujeros. como una esponja. y otras 
tienen forn as o de agujas: también hay oro en forma de finísimas 
escamas. Por cada tonclada de tierra se obtienen de La 10. | 

2: Enlos ríos. Es el oro aluvial u oro de las montañas, arrastrado por los ríos 
junto con los cantos y la arena. El oro aluvial se presenta en granos pequ 
ños, como los de la arena, o en polvo, 


gramos de 
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3." En plantas industriales, Actualmente, la mayor parte del oro que vemos 
— alrededor del 80% — se obtiene por procedimientos químicos, Algunos 
minerales contienen pequeñas partículas de oro que son procesadas y se- 
paradas, Primero se extrae el mineral de las minas, y luego se pulveriza 
unto con agua hasta formar un barro que es descompuesto con solución de 


cianuro, Esta solución disuelve también el oro, que así puede separarse 


químicamente. Para obtener | gramo de oro es preciso pulverizar 100-150 
kilos de mineral. Las refinerías de oro están rode: las de grandes montañas 
¿de barro. Este procedimiento, que multiplicó la producción de oro, empe- 
26 a emplearse en 1850. 


El oro de las minas y de los ríos es el “oro de ley", que es como se llama al oro 
obtenido directamente de la naturaleza, Este oro contiene siempre algo de plata y de 
tros metales. como cobre, platino, mercurio, hierro, paladio y níquel. El oro de ley 
es fundido varias veces para separar con ácidos los metales no preciosos que con- 
tiene. Al oro purificado a parir de cualquier elemento se le llamaba antes “oro re 
nado” u “oro fino” 

Aunque todos los 
ye la produ 
¿de antes no era posible o no resultaba rentabl 
sustituto del 


acimientos de oro acabun por agotarse, no por eso disminu- 
:s hacen posible la extracción don- 
Aunque el oro ya no: 
o, su demanda en los últimos decenios ha aumentado enorme- 
mente debido sada vez se desca tener más alhajas, incluso en los países po- 
bres, donde antes las alhajas de oro sólo estaban al alcance de las personas extre. 
madamente ricas. Al abaratarse la producción, el precio del oro ha descendido, con 
lo que la demanda ha continuado aumentando. En la actualidad, la producción de 
oro se rige sólo por la demanda. 
He aquí las cifras de la producción anval, en el mundo, en distintas épocas; 


6 toneladas 

7 toneladas 
1 toneladas 
18 toneladas 
55 toneladas 


1,450 101 
3.000 toneladas 
4.000 toneladas 


Las mayores reservas de oro, estimadas en 70.000.000 de toneladas. se encuen- 
tran en el agua marina, pero aún no se ha descubierto un método rentable para ob- 
tener oro del agua del mar. 


g 


Oro amarillo, rojo, blanco y verde 


la pureza del oro se expresa en tanto por mil, el oro puro tendría que apare- 
lado con un 1000. Pero incluso el oro refinado nunca es perfectamente puro, 
oro más puro. el oro de lingote, tiene marcadas las cifras 999 0. 999,9 en el 1 


Con.el oro puro no se pueden hacer joyas, pues es casi tan blando como el plo- 

¡y las alhajas hechas con oro puro se doblarían y se rayarían, Por eso se emplean 
jones de oro con otros metales, La plata y el Cobre lo hacen más duro, aunque 
siendo igual de maleable. 

En muchos países se expresa el contenido de oro en quilates: 


Marca 3: 
Marca 585 
Marca 750 
Marca 999 


8 quilates 
14 quilates 
18 quilates 
4 quila 


Hay aleaciones de acuerdo con cada número de quilates. En las joyas, la alca- 
con más contenido de oro es la de 22 quilates, correspondiente a 835 partes de 
por mil, y la de contenido mínimo es la de 6 quilates, equivalente a 250 partes 
mil. 
En EEJUU., los quilates más comunes en las joyas son 10, 14 y 18. En Suiza, 
ica. Holanda. Luxemburgo, Noruega y Din; 1 mínimo es de 14 quil 
En Francia y en Suecia el mínimo es más alto: 18 quilates. Y en a Indía son e 
tes las joyas de 22 quilates. 

La pureza del oro se determina de la siguiente manera: se frota ligeramente la 

jstra de oro contra una pizarra negra, sobre la que aquélla deja un trazo dorado. 

jo se hace otro trazo con una aguja de oro cuya pureza 

se someten después a la acción conjunta del ácido clor 

si desaparece primero el trazo de la aguja, la pureza de la misma es menor que 

de la muestra. Esta prueba se repite con agujas de más quilates y con diferentes 
las de ácidos, hasta que los dos trazos de disuelven a la vez, Cuanto mayor la 
pureza, más concentrados han de ser los ácidos para disolver el oro. 

Los matices del oro están determinados por los metales con él mezclados. El 
'or amarillo, el oro “normal”, contiene plata y cobre, 

El oro rojo contiene cobre, Las alhajas antiguas son en su mayoría de oro rojo, 
antes considerado el oro más hermoso. Una pieza de joyería de antes de 1920 brilla 
con un tono mucho más rojizo que otra actual. El precio del oro depende sólo del 
grado de su pureza; el precio de los demás metales de la aleación es completamen- 
le indiferente. 

El oro blanco es una aleación muy dura con paladio y níquel. 

El oro verde es una aleación con plata y cadmio. 

Se puede dar al oro incluso un tono azul mezclándolo con acero. 

Pero independientemente del tono, al oro corresponde siempre lo valioso. | 


Rubíes, esmeraldas, zafiros, brillantes y perlas auténticas sólo se engastan en oro o 
en platino. 

Hay cosas de valor sentimental —un talismán, un rizo, la foto de un niño— que 
se guardan en medallones de oro —»fig.91. En sentido figurado, también se enmar- 
en oro la imagen de una persona querida; se la rodea de oro, El pintor Gustav 
tá rodeado de oro es 


Klimt usó el color oro en este sentido —»fig. 94. Todo lo que 
noble. 


mbolo de la felicidad 


jarillo, 13% 


La felicidad: oro, 22% + rojo, 15% + verde, 15% 


El colororo forma con el rojo y el verde el acorde de la felicidad, pues el dinero, el 
amor y la salud constituyen la felicidad, Aunque “el dinero solo no da la felicidad”, 
lo cierto es que el oro domina en este acorde, En alemán, la palabra Gluck signi 
¿a felicidad y suerte, En los juegos de azar (Glickspiele) se juega con dinero, y el 
a moderna (Gliicksfee) concede aciertos en la lotería, Fortuna era la diosa anti- 
ua de la suerte, y en inglés fortune, como en español “fortuna”. significa, además 
de suerte y felicidad, patrimonio, 

'Oroy dinero son conceptos inseparables. En alemán es evidente su comunidad: 
Gold (o10) y Geld (dinero), y de la antigua palabra para “dorado” (gílden), proce- 
de el nombre Guíden, “Morín”. Muchos países tenían como moneda la “corona”, y 
una corona real es siempre de oro, 

Antes el oro no se fundía en lingotes sino en barras, por eso en alemán: 
ón “eso cuesta una barra de oro' 

Enclan ino de Lidia, que estuvo situado en el Asia Menor occidental, se 
encontró gran cantidad de oro, El rey Creso (595-546 a.C.) fue el primero que hizo 
acuñar monedas de oro. “Es un Creso”, “es rico como Creso”, se dice desde enton- 
es de quien ha acumulado grandes riquezas. 

El tesoro más famoso de las leyendas antiguas es el “vellocino de oro". El ve- 
llocino era la piel de un carnero con su lana de oro, que robaron de Cólquida los ar- 
gonautas griegos. Y éste era el trasfondo real de la leyenda: el país de Cólquida, ri- 
bereño del mar Negro, era célebre por el ora de las arenas de sus ríos. Sus 
habitantes sumergían pieles de cordero en los ríos; para quitarles la arena las lava- 
ban varias veces, de manera que, al final los granos de oro, más pesados, quedaban 
retenidos en la lana, Luego se quemaban las pieles, y el oro que quedaba en las cc- 
nizas se separaba con agua, Todo Jo que sirve para hacer dinero tienc también el re- 
Mejo del oro: un cantante de éxito tiene “oro en la garganta”, un futbolista de éxito 
tiene “oro en la rodilla”. Aquel que tiene una “mano de oro” puede ganar “una na- 
riz de oro”. Un “buscador de oro" posee una empresa lucrativa y una “buscadora de 
ro" es una mujer que se interesa por los hombres ricos. 


iste la 


exp 


Resulta curioso que en todas las culturas se establece una relación entre el ma- 
y la riqueza: Morgenstund hat Gold im Mund [La mañana trae oro en la 
dicen los alemanes; “Las musas sonríen a Aurora", decían los romanos. Au- 

esla diosa del amanecer, y su nombre viene de aurum, oo. 

El petróleo es “oro negro”. Y en otros tiempos la porcelana y el marfil eran “oro 
7" —y hoy hasta la publicidad turística de las estaciones de esquí llama a la 
oro blanco—. Y, en Alemania, la publicidad llama al café brannes Gold loro 
o]. Todo lo que se vende caro acaba siendo oro, 

Antes existía en Alemania el “domingo dorado”, que no era una fiesta religio- 

los domingos de adviento se abrían los comercios, y el 
¡antes de Navidad, y en él se hacían muchas compras. En el fútbol. 

y da la victoria, y com ella la fama y el dinero, después de un juego indeciso, al 

po que mete un gol en la prórroga. 


oro sale de las piedras —de eso estaban convencidos los alquimistas, pues don- 
hay oro, hay piedras —. En las rocas de las montañas se forman nódulos de oro, 
¡en los lechos de los ríos se encuentran pepitas de oro. También la plat 
el mercurio salen de las piedras, En consecuencia, tendría que haber u 
lo transformara todo en metal. Los alquimistas llama 
inerioso proceso de transformación de la materia vulgar en oro. Y a la piedra cá- 
paz de transformarlo todo en oro, la "piedra filosofal" 

Los que creían en la piedra filosofal no eran simples especuladores o locos. Los 
individuos más inteligentes de todas las naciones la buscaban —y sólo 1 sabios y 
religiosos se les pudo ocurrir llamar a la piedra que tracría todas li 

osofal”. o "piedra de los sabios”—. Se imaginaba así la transmutaci 
'contacto con la piedra filosofal, ciertas sustancias no nobles —pero desgraciad: 
'mente desconocidas — se fundirían, y al solidificarse se convertirían en oro. 

También 16 hacer oro sin la piedra filosofal. La cuestión central es 
ln siguiente: ¿de qué se compone el oro? Como el oro al fundirse se vuelve miste- 
rlosamente verde, se tomaron en consideración muchas sustancias 
oro, Pero, siguiendo el principio de “lo semejante con lo semejante”, los alquimis 
tas lo intentaron principalmente con sustancias doradas. En 1450, un tal Berhard 
von Trier ensayó una receta con tres ingredientes amarillos: 20.000 yemas de hue- 
vo, la misma cantidad en aceite de oliva y la misma cantidad de azufre. Co- 
ció la mezcla a fuego lento durante dos semanas. El decepcionante producto resul 
lante acabó como pienso para sus puercos. que muricron intoxicados. 

La búsqueda del oro artificial comenzó hace cinco mil años, y condujo sólo a 
dos descubrimientos: en 1699, el alquimista Brand descubrió el elemento fósf 
ro, que aisló de un material de color dorado: la orina; y en 1710, el alquimi 


Bouger consiguió producir “oro blanco": 
celana. 

Naturalmente. también se atribuyeron ul oro propiedades curativas: algunos 
¿os ingerían oro en polvo contra las “enfermedades amarillas”, como la ictericia. 


Los alquimistas producían “vino dorado”, supuestamente capaz de curar la lepra y 
la 


1abía descubierto el secreto de la por: 


Sólo hay un efecto médicamente comprobado del oro: para el reúma son efca: 
Ses ciertos medicamentos que contienen un sal de oro, pero esta sal tiene el aspec: 
to de la sal común, no del oro. Aunque se reconoce el efecto de esta sal, todavía se 
desconocen las causas de tal efecto. En las farmacias se vende un remedio, también 
omprobado, contra los piojos de la cabeza, denominado “espíritu de oro”. pero que 
no contiene oro. 

Pero la transmutación con que soñaban los alquimistas se ha hecho posible: en 
los reactores nucleares se puede transformar el mercurio en oro alterando su núcleo 
atómico, Pero este oro es infinitamente más caro que el oro natural 


6. El brillo de la fama 


El orgullo; oro, 24% - azul, 14% + rojo, 12% plata, 11% + blanco, 10% 
El mérito: azul, 20% + oro, 18% + rojo, 16% + plata. 8% 


El color de la fama es el oro, El vencedor recibe una medalla de oro. La más ala 
distinción alemana por méritos sociales es la Cruz Federal al Mérito Civil, y esta 
ruz es de oro —fig. 88. Cada ciudad, cuda institución tienen un “libro de oro" en 
el que visitantes ilustres escriben unas palabras. 

La fama brilla como el oro, De las películas con estrellas muy famosas se dice 
a veces que son de “muchos quilates”, Los galardones cinematográficos de Alema- 
nia son el “Oso de Oro" y el “Bambi de Oro”: el de Francia, la “Palma de Oro" y 
sl de China el “Gallo de Oro”, Y el Oscar de Hollywood es. naturalmente, de oro. 
Y hasta la distinción contraria, la concedida a la peor película y a los peores acto. 
res, es de oro: la “Frambuesa de Oro”. Al director cuyas películas más palomitas de 
maíz hicieron consumir a los espectadores, lo distinguen los norteamericanos con 
la “Mazorca de Oro' 

En todos los ámbitos hay galardones de oro, En el de la industria francesa de la 
moda se concede cada año a un modisto el “Dedal de Oro". Todos estos premios de 
oro son de escaso valor material. pues sólo tienen un baño de oro. Sólo la “Rosa 
de Oro”,que el Papa concede a la mujer católica que más méritos haya hecho en el 
servicio a la Iglesia, es de oro macizo, con brillantes y perfumada con 

En el acorde del orgullo y del mérito, el azul simboliza la constancia, siempre 
necesaria para adquirir auténtica fama. 


Fiel como el oro 


como el oro —esto, traducido al lenguaje sin poesía de la química signifi 
te como el oro”. Porque el oro, cuando no está fundido, no se combina con 
clementos. 

El oro es capaz de resistir la acción de los ácidos y las lejías, y no se oxida 
ho hay una manera de disolver el oro, que consiste en someterlo u la acción de 
ht mezcla de ácido clohídrico y ácido nítrico concentrados, Esta mezcla, má 
te que el oro, se denomina “agua regia” —aunque el oro puede recuperarse 
una base— 

Los anillos matrimoniales no son de oro sólo porel valor de este metal; también 
je el oro, después de estar durante decenios en el dedo, sigue brillando como 
úprimer día, También el poder debe durar eternamente; por eso todos los signos 
poder son dorados: el globo imperial continúa, después de ochocientos 

no nuevo —fÍg, 89. 

El oro es el más reciclado de todos los materiales reciclables. El oro nunca se 
siempre se recupera, El oro nunca pierde su valor, 

El color del oro es el color de la permanencia, Es el color de las “bodas de o 

la profesión o el mat o. celebradas después de 50 años. 

les que se acrisolan con lo 
inca es el color domin 


8. El color del Sol y de Leo 


Siempre se ha asociadoc oro al Sol. Según una antigua creencia, el oro se forma con 
sus rayos. También se creía que era fuego celeste que había caído sobre la tierra 
Para los incas, el oro era la sangre del Sol. Los aztecas creían que el oro era ex- 
cremento del dios Sol. Oro se dice en su lengua teocuitat/, que significa “heces de 
los dioses”. 
El antiguo símbolo químico del oro era un sol. Al ser el metal más noble, el 
¿ro es masculino —siendo su opuesto femenino la plata—. Goethe lo decía pc 
amente; “Las mujeres son bandejas de plata, en las que ponemos manzanas 


eL oro no es sagrado, pero sí es signo de lo divino. 

Alnimbo o resplandor de la santidad se le llama “aureola”, de aurun 
las religiones que adoraban a los astros como seres divinos, el Sol era la dí 
vinidad suprema, Los dioses solares son siempre masculinos. En los tesoros de los 
farnones podemos apreciar su origen divino; son hijos del dios Ra, el Sol, Los fa- 
m al Sol cuando acaba su vida terrena. El sarcófago en que Tutanka- 

225 kilogramos de oro de 22 quilates. 


El oro confiere la máxima dignidad a todo lo profano: en las tumbas egipcias se 
han encontrado vainas de oro para escorpiones, pues los escorpiones se considera- 
ban encarnaciones de la diosa Selket fig, 92. En Birmania hay una gran piedra, 
situada al borde de un precipicio, totalmente recubierta de oro; es el mayor objeto 
sagrado del país —fig. 93. 

la astrología, el color oro pertenece al signo de Leo, el de los meses de ju- 
lio y agosto, cuando el Sol está más alto. Como centro del sistema solar, el Sol 
es único, y por eso tiene, a diferencia de los planetas, un único signo. El león es 
el rey de los animales y vive en zonas cálidas; ningún otro animal podría estar 
tan perfectamente asociado al Sol, Los astrólogos atribuyen a Leo todas las ca- 
racterísticas de un soberano: puede estar por encima de todas las cosas, pero 
también puede ser tiránico; puede preocuparse paternalmente por su familia, 
pero también espera ser el centro del mundo. A los nacido bajo el signo de Leo 
se atribuy , cualidades “tpicamente masculinas”. Como no hay 
ninguna gema amarilla que sea especialmente valiosa, a Leo se le asigna el mo- 
tal oro, 


9. El color de la belleza. Los trajes de color oro 


La belleza: oro, 244% + blanco. 23% « rojo, 18% + plata, 13% 
La pompa: oro, 57% + plata, 11% + violeta, 8% + rojo, 8% 
La solemnidad: oro,32% + plata, 17% + blanco, 13% : negro. 13% 


n cree que el color favorito de una persona tiene que ser también 
el que ésta asocia con la belleza. Nadie piensa y actúa de anera tan unidi- 
mensional que todo en la vida se rija por la menor cantidad posible de criterios, Las 
preference ¡vas a colores son en su mayoría independientes del co- 
worito. El color favorito es sólo un criterio, mientras que la funcionalidad o la 
adecuación de un color tienen casí siempre un papel más importante. Quien escoge 
un color para la belleza no piensa necesariamente en el color de un coche o de un 
traje —piensa en una atmósfera en la que dominan claramente determinados colo- 
res. En todo ambiente pomposo domina el color dorado. 

Los brocados.el lurex y el lamé oro están reservados a las fiestas. Los brocados 
son telas de seda de algún color con hilos de oro entretejidos, el lurex un tejido he- 
ho con hilo de un color determinado combinado con hilo metálico, y el lamé, el te- 
ido más brillante, un tejido hecho únicamente con hilos dorados. Hoy sólo las mu- 
jeres visten trajes dorados, pero en otros tiempos, cuando los hilos eran de auténtico 
oro, también los hombres llevaban trajes dorados en cualquier ocasión. El duque 
Carlos el Valiente de Borgoña se llevó consigo en 1467, en una campaña militar, 
cien trajes bordados en oro. Y el rey Francisco I de Francia (1494-1547) encargó 
13.600 botones de oro para adornar un solo traje de terciopleo. Los pagó con dine- 
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lla caja del ejército. Francisco 1, que se consideraba el hombre más elegante de 
época, para no tener competidores decretó que ninguna persona de rango inferior 
incipe heredero podía vestir prendas doradas. 

Cuando la nobleza se volvió económicamente dependiente de los ricos burgue- 

éstos pudieron vestir prendas doradas. Puede decirse que su posición social se 

deducir de la cantidad de brocados de oro que les estaba permitido llevar, 
fines del siglo xv. los muniqueses ricos podían usar 60 cm de tela dorad: 
de oro bordado en sus trajes.!! Con 30 gramos de oro se podi 
'muy lujoso (con un gramo se puede hacer un hilo de 3 kilómetros). 
Para los bordados en oro se envuelve un hilo en pan de oro. El hilo de oro no 
al revés de la tela, pues es demasiado delicado, por lo que sólo se cose por 
¡cara superior. En la antigdedad, el hilo de oro se fabricaba de la siguiente manera: 
laba una tripa de oveja en un palo y se pegaban a la tripa láminas de oro. 
tripa así dorada, se cortaba en espiral en tiras de un milímetro de ancho. 
Hacia 1500 se pusieron de moda los gorros dorados para las damas, que conti- 
ron llevándose durante siglos, Eran sombreros o eaperuzas bordados con abun- 
se hilo de oro. Aunque todas las mujeres deseaban un gorro de oro para los días 
fiesta, durante mucho tiempo no todas pudieron llevarlo, Todavía en 1749, la po- 
fa de Múnich entraba en las iglesias cuando se celebraba la misa de Año Nuevo 
incautarse de los gorros dorados que llevaban sirvientas y obreras por ser pren- 
¡das inadecuadas a su clase, Esta actuación policial provocó un tumulto. 

Cuando, a fines del siglo xvi, se permitió el libre uso de las prendas bordadas 
en oro, aumentó la demanda de imitaciones de oro, Éstas estaban hechas principal- 
"mente con cobre: el latón, de color dorado, es una aleación de cobre y zinc: y el do- 
rado bronce aleación de cobre y estaño. 

Las aleaciones con que se hacen joyas de moda tienen muchos nombres: 
or, pinchbbeak, oro de Mannheim, oro musivo, tumbaga, Todas est 


ado, y cuanto mayor el contenido de 

lois-demi-or, debida al inventor parisino Tallois, contiene un | por ciento de oro 

Juego se abrevió como "talmi”, y hoy es el prototipo de lo no auténtico. Sólo el don 
blé contiene algo más de oro: en él se recubre una pieza de acero con una delgada 
chapa de oro y por eso se denomina chapado en oro, 

La emperatriz Eugenia hizo un uso bastante extravagante del oro: empolvaba su 
oscuro cabello con polvo de oro, que por supuesto era auténtico. 

En la actualidad, las joyas de oro apenas identifican a los ricos. y los hilos do- 
sados en los tejidos son de aluminio coloreado. Los tejidos dorados no son ya nada 
extraordinario. Además son demasiado llamativos para resultar elegantes —fig. 87. 
Hoy en día, ningún miembro de una casa real llevaría un traje de noche dorado 

:sultaría demasiado arrogante —. Con una excepción: la reina Isabel II de In- 
platerra lució un vestido dorado —a la edad de 72 años y en la fiesta eclebrada con 
motivo de sus bodas de oro— 


10. El color del lujo 


El lujo: oro, 38% - plata, 13%» rojo, 12% + violeta, 10% - negro, 8% 


Caulquier cosa puede ser lujosa, ¿Cómo se diseña un artículo de lujo? El principio 
más sencillo es fabricar con oro un objeto que normalmente se produce con algún 
material barato. De este modo se puede hacer de un encendedor o de un reloj un ob- 
jeto de lujo. De este modo cualquier bolígrafo, polvera, peine o botón se puede con- 
vertir en un símbolo de estatus, Para los escritorios más lujosos existen abrecartas, 
perforadores, tijeras, reglas y hasta calculadoras doradas. Lo que no puede fabri. 
arse en oro puede recibir un baño de oro, Hasta una goma de borrar puede conver- 
tirse en un objeto de lujo. 

También hay una configuración cromática creativa en el diseño de joyas: obje- 
tos banales, como sujetapapeles, tornillos o macarrones, de oro o plata, y en todas 
sus formas, presentados como joyas modernas, 

El acorde del placer es naranja-oro-rojo, y al lujo está ligado el placer, El arts- 
ta Friedensreich Hundertwasser organizó en 1980 una comida en la que se celebra: 
ba el lujo o en la que se mostraba su sinsentido; los comensales utilizaron cu- 
biertos de oro y bebieron en copas de oro, Todos ellos comieron patatas, verduras y 
asados recubiertos con panes de oro, No era la primera vez que comían o bebían 
pan de oro, pues los bombones tienen 4 menudo decoraciones doradas, y las lami- 
millas de omo el Danziger Goldwasser son de auténtico pan de oro, 

¿Dónde acaba la elegancia del lujo? ¿Dón 1 vulgar? 
No hay una respuesta universalmente válida a estas preguntas. Nadie verá osten 
ción alguna en un hombre que lleva una alianza de oro, ¿Cuándo comienza la os- 
tentación? ¿Cuando, además de la alianza, lleva un anillo de sello? ¿Y gemelos de 
¿ro? ¿Y un alfiler de oro en la corbata? ¿Y un reloj de oro con pulsera también de oro? 
¿Cuando usa además un encendedor de oro? ¿Y una tarjeta de crédito dorada? 
tun llavero de oro? ¿Y un mondadientes de oro? ¿Y una cucharilla de oro? ¿Cuando 
encima conduce un Rolls-Royce dorado? ¿Y tiene toda la dentadura de oro? 


11. El becerro de oro y el ganso de oro: el color 
del deslumbramiento 


El “becerro de oro" es el símbolo bíblico del ofuscamiento, de la creencia en falsos 
dioses. El becerro representa al dios Bual, y Moisés lo destruye: aniquila incluso el 
oro: “Y tomó el becerro que habían hecho, y lo arrojó al fuego, donde se fundió, y 
pulverizó el oro, y lo esparció cn el agua, que dio a beber a los isractitas.” (2 Moi- 
32,20). 

En el cuento de Grimm del “Ganso de oro”. los tontos se quedan pegados al 
ganso. Las víctimas de la comodidad y el lujo viven en una “jaula de oro”. "¿De qué 
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irve una horca de oro cuando se va :1 morir ahorcado?”, dice la sabiduría del pobre. 
la riqueza arruina el carácter, es también otro consuelo; que “el fuego pone 
iba al oro, y el oro pone a prueba a la gente; 
El oro depurado de metales menos valiosos es el oro refinado, Limpios y puri- 
s serán también los pecadores. El oro se ucrisola por medio del fuego, y los 
sadores por el fuego del purgatorio, 


El color oro es el color de —=la vanidad. En la primera narración utópica, Uto- 

de Tomás Moro, publicada en 1516,el dinero y la vanidad son el origen de todo 
nal, En el país ideal, en Utopía, el oro sólo tiene una implicación: las cadenas de 
losreos condenados a trabajos forzados son de oro puro, 

En la película de James Bond Goldfinger aparecen personas cubiertas de oro 
que se ahogan porque la piel no puede transpirar—. 


12. El oro delos pintores 


En la pintura medieval, el oro simboliza la luz supraterrenal. Hasta 1500 fue común 
«el fondo dorado en la pintura de motivos piadosos. Los iconos rusos han conserva- 
do hasta hoy ese fondo dorado. 

te fondo está hecho con pan de oro que se prepara laminando el oro has 

1 papel y cortándolo luego en cuadrados, Entre las láminas de 

la ihoja”, hechas de tripa de buey. muy delgadas y 

transparentes, pero muy resistentes, Las láminas se baten con el martillo para ha 

verlas cada vez más delgadas. Los cuadrados se van cortando conforme se van 

agrandando. De un gramo de oro se pueden obtener 3.000 cm' de pan de oro. El pan 

de oro más usado actualmente es de una diezmilésima de milímetro, mil veces más 

delgado que el papel de escribir a máquina. En las pinturas antiguas cl pan de oro 
era mucho más grueso, de una milésima de milímetro. 

El método más hermoso de los doradores es el del dorado con pulimento. Pri- 
mero se dispone una ticrra arcillosa untuosa, a la que queda pegado cl pan de oro, 
La cspa de esta tierra adherida al pan es casí siempre de color pardo rojizo, y se 

vés del oro. El dorador se pasa una brocha por el cabello, que que 
izada, y mantiene el pan de oro suspendido de modo que per- 
mite su colocación sobre la base. Finalmente se da lustre al pan de oro con alguna 

Ira semipreciosa pefectamente plana. Para obtener un brillo inmaculado, la base 
ha de ser dura, por eso las anti y sagradas están pintadas sobre tablas 
recubiertas de yeso. 

Los dorados que han de resistir la intemperie, como los de las torres de ciertas 
iglesias, son al aceite. El pan de oro se coloca sobre una mezcla adherente de acei 
te de linaza y solución de goma, Los dorados al aceite no se pueden pulir, por lo que 
o brillan tanto. En la pintura los omamentos de filigrana, como los usados para los 
finos rayos de las aurcolas de los santos, se aplicaban con: de linaza y solu- 
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ción de goma, y sobre ellos pan de oro. El oro depositado se uniformizaba luego 
con una pluma de ave. El oro que sobraba se aprovechaba de nuevo. El pan de oro 
tenía un lugar aparte en las cuentas de los pintores. 

Hoy el oro ha desaparecido de las pinturas, pero sigue estando presente de otra 
forma: los marcos de los cuadros son en su mayoría dorados. 


El oro heráldico 


'n otros tiempos, los documentos importantes se solían sellar: “bula” es una an- 
¡2 palabra para un documento sellado. Los de importancia especial los sellaba 
el emperador con oro: era la “bula dorada”, La más importante “bula dorada” del 
Sacro Imperio Romano Germánico €s la que hizo redactar el emperador Car- 
los IV en 1356, que regulaba la elección del emperador alemán y el derecho del 
más fuerte. 

El oro es el más importante de los colores heráldicos. Todo escudo debe tener 
¡ro o plata; un escudo era un arma defensiva de metal, pero nunca debían estar he- 
hos con los dos metales, pues entonces habría que soldar las diferentes partes, con 
lo que dejaría de ser estable y no podría usarse como arma protectora. Cuando se 
transfieren los escudos a las banderas, es decir, tejidos, el blanco sustituye al co- 
lor plata, y el amarillo al oro, Por eso decimos que la bandera alemana es negra- 
roja-oro, no negra-roja-amaril 

Antiguamente la jerarquía establecía quién tenía derecho al oro como metal he- 
ráldico y quién debía contentarse con la plata, Desde que los ciudadanos pueden in- 

e sus propios escudos, predomina el oro. 

La norma heráldica según la cual un escudo sólo puede mostrar un metal tiene 

ón: el escudo del Papa. Los colores del Vaticano son oro y plata. San 
Pedro es.el guardián de las puertas del cielo, y sus atributos son las llaves de oro y 
plata. El Papa se interpreta como el sucesor de Pedro, a quien representa en la tie- 
rra, por eso se llama al Vaticano “el trono de sun Pedro” y por eso hay en la bande- 
ra del papa una lave de oro y otra de plata. 

En Alemania, las señales de carretera que vna iglesia católica, muestran 
¡una iglesia amarilla sobre fondo blanco, Y en los congresos eclesiásticos se izan ban- 
dieras con los colores amarillo y blanco, aunque se denominan dorado y plateado. 


14. El color decorativo 


El oro es un producto natural, pero no un material vivo. Sólo se lo conoce ya traba- 
judo ya sea por el orfebre, el acuñador de monedas o el fundidor, Por eso. el color 
del oro es también uno de los colores de —=lo artificial. 
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Ópticamente, el oro parece ligero debido a su brillo, pero este efecto sc desva- 
cuando se sabe que el oro es el metal más pesado. Una botella de vino de un 
de capacidad, llena de oro, pesaría más de 19 k 
Las grandes superficies doradas ¡traen por su belleza, pero parecen distantes 
representan al poder. Por su efecto simbólico, el oro es grande y poderoso, En 
experiencia es pequeño: incluso cuando el color oro no es de auténtico oro, 
'usa parcamente, Si se pide a varias personas que pinten una superficie con cuá- 
s de colores de distinto tamaño usando también el color oro, la mayoría pin- 
de dorado el cuadrado más pequeño, Pues, en la vida cotidiana, el oro aparece 
lo como color decorativo, como color de ciertos detall 


15. El oro en la publicidad: 
el color de lo presuntuoso 


La presuntuosidad: oro, 28% + amarillo, 16%» naranja, 16% + violeta, 12% 


"Todo el mundo sabe que el oro es caro, Pero también que el papel dorado, la ch 
¡dorada y el plástico dorado no contienen oro, 

El poeta ve color oro donde el realista ve sólo amarillo: 
doradas. otoño dorado... Pero en la poesía actual, este estilo se considera anticuado, 
Los textos publicitarios hablan de cosas doradas que para los consumidores son ob- 
elos banales: pasta dorada, pan dorado, margarina dorada. En 
stilo parece que pervive e incita al consumo, 

La afición de la publicidad u lo dorado se manifiesta particularmente en el di- 
seño de cajas y envases. Cualquier artículo sin valor es “ennoblecido” cox 
decoración dorada, y el prototipo de lo barato es el “sello de oro”... de plás 
publicidad ha convertido el color oro en algo vulgar, Poreso, el oro es también uno 
delos colores de —+lo cursi, El oro, combinado con el amarillo, con.el oro falso, for- 
ma el acorde de lo presuntuoso. 

lo es oro todo lo que reluce”; el viejo dicho es pertectamente aplicable a la 


moderna publicidad, En la publicidad, el color oro no expresa ningún valor, sólo es 
presumtuosidad. 

Nuestra experiencia diaria nos enseña que aquellas personas que buscan apa- 
rentar por medio del oro. son casi siempre personas con bajo nivel adquisitivo. 
Goldene Tressen - nichts zu fressen [Galones de oro, boca hambrient 
antes en Alemania de los empleados que vestían uniformes vistosos, pero 
mal pagados 


16. Las reglas de oro 


El oro, el blanco y el azul forman los acordes de —=lo ideal. el bien y la verdad. La 
“regla de oro de la vida” encuentra en la Biblia lu siguiente formulación: “Aquello 
que quercis que los demás os hagan a vosotros, hacédselo vosotros a ellos” (Lucas, 
6.31: también Matco, 7,12). Más conocida es la forma popular negativa: “No hagas 
a los demás lo que no quieres que te hagan a ti”, o “No quieras para los demás lo 
que no quieras para ti”, 

Lo ideal es, en todos los casos, el dorado término medio, la aurea mediocritas: 
ni demasiado ni demasiado poco. 


nde “a peso de oro”. Y de lo qu 
le su peso en oro”, 

ción áurea” define la proporción ideal entre anchura y altura. En la ar- 
uitectura se aplica la "sección áurea" pra calcular las proporciones de una casa. 
así como de sus puertas y ventanas, y en la pintura para calcular el formato más ar- 
mónico. Según esta proporción, la relación entre anchura y altura es de aproxima: 
damente 5 +8. Es la proporción más bella; la proporción áurca. 

El oro es atributo del bien y de lo bueno. En Alemania Goldmarie y Pechmarie 
son dos personajes de cuentos que representan lo bueno y lo malo, Obviamente 
Goldmarie es buena y rubia. Los cabellos rubios son tan hermosos como el oro. Del 
bondadoso se dice en español que “tiene un corazón de oro", y de lo excelente que 

“oro molido". Y en alemán goldig significa “bonito” 
y de lo que no puede ser mejor, que es goldrichig, que es “oro puro 


-+ muy valioso o de gran ex- 
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PLATA 


El color de la velocidad, del dinero y de la Luna. 


¿Cuántos tonos de plata conoce usted? 20, tonos de plateado 
1. El último color en que se piensa 
2. Siempre comparado con el dorado 
3. El color más veloz, pero siempre segundo 
4. Elnombre del gigante y del platino 
5. El práctico metal precioso 
6.. El color del vil dinero 
7. Marcas y falsificaciones 
8. La plata femenina —el elemento de la Luna y de Cáncer 
9, Distante y fría 
10. Clara intelectual 
11. El brillo moderno 
12. Más personal y elegante que el dorado ' 
13. El gris envoblecido. 
14. La plata heráldica 
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¿Cuántos tonos de plata conoce usted? 
20 tonos de plata 


“Todos los metales de aspecto plateado brillan cada uno de distinta manera, pero dis- 
tinguimos los metales, no el tono plateado. 
Nombres del color plateado en el lenguaje ordinario y en el de los pintores: 


Aluminio Negro plateado Plata vieja 
Blanco plateado Níquel Purpurina de plata 
Blanco platino Oro blanco Rubio plateado 
Color platino Plata antigua: Titanio 

Cromo Plata en filetes Tubo brillante 
(Gris metálico Plata estándar Zine 

Gris plateado Plata nueva 
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1. El último color en que se piensa 


De todos los colores, el color plata es el último en que pensamos. Sólo el 1% de los 
hombres. y ninguna mujer, nombró el color plata como color favorito. Y su recho 
20.0s mayor: el 24 de los hombres y el 1% de las mujeres lo se 
que menos les 

El color plata 


socia ante todo al metal noble, La mayoría de las perso 


asocia espontáneamente la plata al oro, y continúan refiriéndose principalmente 
aloro 
Siempre decimos “oro y plata”, nunca “plata y oro". La plata es algo accesorio 


nunca lo principal. Baste un par de dichos alemanes: “donde se puede buscaroro mo. 
Se busca plata”; y "nadie inteligente toma plata pudiendo tomar oro.” El oro cuca 
tunas SO veces más que la pl 
competiciones y certámene 
a segundo, la med 
dema 
Como la pla mpre un lugar secundario, encontraremos aqui 
sromáticos en los que el color plata nunca es el primer color nombr 
mente raro que el plata don 


1 vencedor recibe la medalla de oro, y el qu 
«onsoladora de plata. Las bodas de plata se celebran tras 


¡ocupa si Ordes 
». Es suma 


muestra mente cuando se piensa en colores, 


2. Siempre comparado con el dorado 


Las propiedades atribuidas al color plata a menudo no son propiedades de la plata 
misma. sino fruto de contrastarla con el oro, 1 litro de agua pesa un Kilo. y el mis. 
mo volumen de plata pesa 10,5 kilos, La plata es pesada. Pero su color se percibe 
como ligero porque el oro pesa el doble que la pla 

(Como se sabe que el oro es blando, y lo blando se asocia a las formas redondas. 
el color plateado se siente como color duro comparado con el dorudo. y por ezo se 
suele asociar a las formas angulosas, 

¿Aunque los objetos de plata casi siempre son más grandes que los de oro, me. 
pudo se nombra el color plata como color de lo pequeño, Y es que, independient 
Inte de as diferencias evidentes de tamaño, la plata parece pequeña junto al 
oso oro. 


' 


3. El color más veloz, pero siempre 


gundo 


La velocidad: plata, 28% + rojo, 20% - amarillo, 146% + negro, 11% 
El dinamismo: rojo, 24% - plata, 22% - azul, 20% » naranja, 10% 


sa “velocidad” es uno de los pocos conceptos que hacen pensar a la mayoría de las 
personas en el color pl: asi nadie duda en considerar el plata como el color más 
veloz, Los coches de carreras de Mercedes son de color plata —y en alemán se les 
llama “Mechas de plata”, Pero, al principio, el color de todos los fabricantes alema- 
nes de coches de carreras era blanco. Hasta que, el 2 de junio de 1934, víspera de la 
urera de la ADAC en el circuito de Núrburg, se descubrió que el coche de la Mer- 
edes pesaba un kilo más de lo permitido. Hoy no se sabe quién tuvo la genial ides 
pero, para eliminar peso, por la noche se quitó al Mercedes la pintura blanca, que- 
dando al descubierto la carrocería de aluminio del coche, de un brillante color pla+ 
teado. El Mercedes ganó. Como, según la tradición, el blanco y el platcado son 
equivalentes, la Federación Internacional de Clubes Automovilísticos aceptó este 
cambio de es le cambio de imagen fue una de las mejores ocurrencias de 
Daimler- Benz —y, además, el cambio resultaba barato, Los demás fabricantes ale- 
manes copiaron esta nueva imagen: todos querían fabricar “flechas de plata”. 

El color plata, rápido como una flecha, hace pensar también en aviones, cohe- 
tes y locomotoras de alta velocidad, El plateado actúa como un color funcional: su 
brillo refleja los rayos del sol, reduciendo el calor. Como color de la velocidad, el 
plata deja de ser el nombre del metal precioso para ser el color de todos los moder- 


La plata debe usarse, debe circular, pues, si no, se vuelve negra. La plata abun- 
«donada se ennegrece, por eso es un antiguo símbolo de la indolencia. En el mundo 
moderno, el veloz color plata es uno de los colores del dinamismo, y también del 
deporte ercurio conserva siempre su brillo y su color claro porque el mercurio 
es la "pl —quick silver, 


4. El nombre del gigante y del platino 


El mítico gigante Argos recibió su nombre en honor a la plata, que en latín se dice 
argentum, y en griego argyros, Este gigante es el vigilante que todo lo ve, el de los 
cien ojos que nunca duermen. Los ojos despiertos de Argos pueden verse de noche, 
brillando como la plata en el firmamento estrellado, 
“También hay un país cuyo nombre es el de la plata: en 1516, los españoles des 
cubrieron en la costa de América la desembocadura de un gran río: en busca de oro 
plata se adentraron en tierra y bautizaron el río que tenía que llevarles hasta los te- 
fo de la Plata", Durante tres siglos se llamó el país bajo dominio español 
Juego, los sudamericanos lucharon por la independe: 


Soros * 
“reino de río de la Plata 
«con ayuda de los franceses. Entonces se sustituyó el nombre español “Plata” por el 


francés argent, dando origen al nombre de Argentina aunque en Argentina nunca 
se encontraron cantidades importantes de oro ni de plata—. La palabra española 
“plata” ha servido para denominar a un metal del mismo color que no se conoció 
como elemento químico hasta medidados del siglo xvi: el platino. A diferencia del 
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oro y la plata, el platino suele us: 
tino no llevan contraste. 


jarse completamente puro, por eso las joyas de pla- 


5, 


El práctico metal precioso 


La plata es el metal precioso más usado, pues es veinte veces más abundante que el 
ro, Puede encontrarse en todo el mundo, yan la alta 
edad media, sobre todo en el Harz, cerca de Rummelsberg; en Sajonia, cerca de 
Freiberg; y en los montes Metálicos de Sajonia-Bohemia. 

En 1545, los españoles descubrieron en Potosí (Bolivia), la mina de plata más 
rica del mundo, Ocurrió durante una tormenta, cuando un rayo alcanzó un árbol y 
ancó de la tierra, mostrando en sus raíces nódulos de plata. En la actualidad to- 
os de plata en México, en Nevada y en Canadá 
estado puro, sino mezelada con níquel 
zine, estaño, plomo, cobre e incluso oro y platino, Cierto que la plata no si 
contiene oro, pero el oro contiene siempre plata. Un 20% de la plata se obt 
omo producto secundario en la obtención del oro. 

La plata puede combinarse también con elementos no metálicos: la 
mineral formado por sulfuro de plomo con menos de un 1% de plata, y, sin embar- 
40. lu mitad de la plata se obtiene de la galena. 
es muy maleable, y puede ser laminada hasta un espesor de 0,00027 
¿que con 0,5 grumos se puede hacer un hilo de u 


davía existen grandes y 


mpre 


alena es un 


Aunque la plata es el metal precioso más ut 
en joyería y en la fabricación de utensilios, 
química: las emulsiones fotosensibles de las películas y el papel de positivado son 
de bromuro de plata. El 206% lo utiliza la industria eléctrica, pues ningún otro me 
tal conduce mejor la electricidad y el calor, Los termos tienen en su interior capas 
de plata, y los espejos pues ningún otro material refleja mejor la luz. La plata pue. 
de matar los gérmenes y se usa en la potabilización del agua. Los medicamentos 
ontra las enfermedades intestinales y las infecciones laríngeas continen plata en 
sus principios activos. La plata está permitida para adornar comestibles: las bol 
de azúcar para adornar pasteles están recubiertas de pl tica, Antiga 
la mayor parte de la plata se usaba en monedas, pero este uso es cada vez m 
La del a ta. en el mundo es de 12.000-15.000 toneladas, unas 
5.000 toneladas por debajo de las necesidades reales de plata. Por eso, en todas par 
tes se recupera la plata, por ejemplo la de los baños fijadores de los laboratorios fo: 
tográficos y la de las baterías antiguas. Y. sobre todo, se han retirado de la circula- 
ción las monedas de plata, 
tros tiempos, el valor de una moneda correspondía al precio del metal de 
Que estaba hecha: si $ gramos de plata costaban un marco, una moneda de plata de un 


ado, sólo el 15% de la plata se 
30% lo utiliza la industria f 


245 


marco contenía $ gramos de plata, La última moneda de plata de la República Fe- 
deral Alemana fue la de cinco marcos de 1974, Ahora, sólo las monedas conmemo- 
rativas contienen plata —un máximo del 93%, pero a menudo sólo el 40%—. Las 
monedas corrientes de aspecto similar al de la plata están hechas de aleaciones de 
cobre y níquel, sin nada de plata 


6. El color del vil dinero 


plateado es uno de los colores de —=la pompa, —el lujo y —»la solemnidad, pero 
el color principal es siempre el oro, y el color plata queda como un color adicional. 

color oro simboliza el valor ideal, y el color plata, el valor material 

sel color del hermoso dinero, El oro es demasiado valioso para la dimensión 
cotidiana de la vida, ¿Cuánto oro cuesta un huevo? El precio de los huevos sube, 
pero el del oro oscila —en los últimos diez años se habrá pagado por un huevo en- 
tre 1/30 de gramo de oro y un 1/300 de gramo de oro. En todo caso, demasiado poco 
oro como para hacer de él una moneda, En la vida cotidiana se necesitan monedas 
manejables de un material menos valioso, El rey Creso, el que hizo acuñar las pri- 
meras monedas de oro. puso también en circulación monedas de plata: eran en rea- 
lidad bolitas tan pequeñas como la cabeza de una cerila. 
Pla 
En Inglaterra se 


:omo en francés argen. 
cido con una cuchara. 
de plata latear” y también 
"vender". y del estrábico se dice que t una expresión que ori- 
inariamente aludía a la mirada codiciosa, que bizquea por mirar la plata. 

La plata se vincula más que cl oro u la codicia, a la avaricia y a todo lo malo. 
Judas Iscariote delató is nte los sumos sacerdotes por 30 monedas de plata. 
Aquellas 30 monedas eran el sucldo mensual de un jornalero, una suma que tam- 
bién podría haberse pagado en oro. Pero los traidores no se les paga en oro, Judas 
se arrepintió, devolvió el dinero y se uhorcó, Los sumos sacerdotes no quisieron te- 
ner ese dinero sucio en el templo, y con las 30 monedas compraron un terreno apar- 
tado para enterrar en él a criminales y forasteros 

El oro se atesora y con la plata se paga, La pl: 
lor simbólico. 


a tiene un precio, pero no un va- 


7. Marcas y falsificaciones 


La plata pura es demasiado blanda para ser usada, La plata se emplea en aleación con 
«obre, níquel y zinc, En Alemania, la pureza de la plata se expresa en milésimas. La 
de las joyas contiene un 80%, con lo que su contraste muestra el número 800. 


ses, el contenido de plata se expresa con símbolos. La plata de la 
bra esterlina inglesa leva la marca que muestra a un león caminando, que indica 
ina pureza de 925 por mil. La plata estándar de Britannia, marcada con una Bri- 
amis tiene todavía mayor pureza: 958 por mil 

En Francia, la plata se marca con el gallo galo. La cifra 1 junto al gallo signifi 
2950 por mil. yla cifra 2,800 por mil. Fuera de Europa, muchos países marcan la 
plata con una media luna, junto a la cual un número indíca su pureza. 

En Alemania se expresó hasta finales del siglo X1x la pureza de la plata antigua 
en lot. Al valor de mil por mil correspondían 16 /or, En joyería eran corrientes las 
aleaciones de 12 /or, equivalentes a 750 por mil. Cuando no había porcelana fabri- 
cada en Europa, los ricos comían y bebían en platos y copas de plata. La antigua 
plata de mesa, es decir, los cubiertos, jarras y platos de este metal exhiben en su mac 
yoría la marca $ (500 por mil) o 6 (375 por mil). Las cifras aparecen siempre com- 
binadas con un sello de la ciudad, pues los orfebres y plateros utilizaban el signo de 

lad. De ese modo se puede identificar el origen de la plata antigua. La plata 
"muy antigua es menos habitual que el oro antiguo, pues la plata es más sensible a la 
acción corrosiva de diversos agentes que pueden acabar con el 

El contenido de plata de una alcación no puede apreciarse por su color; debe so- 
meterse a la piedra de toque, como el oro, Tampoco se puede conocer su pureza pe- 
sándola, pues la plata y el cobre tienen casi el mismo peso, lo cual resulta ideal para 
los falsificadores de moneda 

El contenido de plata de las monedas ha estado siempre sujeto a grandes osci- 
laciones, Los monarcas de todos los países usaban un sencillo truco para obtener 
más dinero: declaraban no válidas las monedas de plata antiguas y las hacían fun- 

dir. S iaban Juego otras nuevas con un contenido menor de plata y de ese modo 

1s monedas antiguas se hacía más dinero. Muchos monarcas fueron auténticos 

ificadores de moneda. Las nuevas monedas eran a veces tan blans como la 
plata, pero sólo eran alcaciones de cobre y arsénico, sin plata, 


La plata femenina: el elemento de la Luna 
y de Cáncer 


El signo de los alquimistas para el elemento plata era una media luna, y lo llama 
ban Luna. El nombre de la plata en la lengua de los incas es, traducido literalmen- 
te, “lágrima de la luna 
El oro y la plata forman pareja, como el sol y la luna, como el hombre y la mu- 
Jer. La luna es en casi todas las lenguas de género femenino, El ciclo lunar es 
tico al de la menstruación. La inversión de los géneros del sol y la luna en alemán 
—el soles femenino mientras que la luna es masculina— no se da en ningún otro 
idioma y en la lengua inglesa, que carece de géneros, se dirá siempre Mr. Sun y 
Lady Moon. 


Al masculino sol le conviene el masculino oro y el masculino rojo. A la femenina 
luna, la femenina plata y el femenino azul. En la pintura alegórica, que representa 
simbólicamente las cosas, la personificación de la plata es una mujer vestida de azul, 
que vive en la luna y viaja en un trineo tirado por ciervas. En inglés, la luna esa ve- 
ces incluso azul, como en la canción “Blue Moon, [ saw you standing alone ..". 
Los astrólogos asignan el metal plata, naturalmente, a la luna. A cada planeta se 
vinculan tradicionalmente dos signos zodiacales, pero a la singular luna sólo uno: 


Cáncer, Igual que al sol y al signo de Leo se atribuyen cualidades masculinas, a la 
luna y a Cáncer se atribuyen cualidades femeninas. Al animal simbólico Leo co- 
responden el dinamismo, la valentía y la sungre caliente; a su contrario, Cáncer, la 
cautela, la planificación estratégica y la sangre fría, Cáncer vive en el agua, el 
mento también femenino, A Cáncer no se le asigna una gema, sino la perla, riqueza 

sída del agua. También en la astrología puede sustituirse el color plateado por 
el blanco, por eso el blanco es también el color de Cáncer, 

La plata se vincula, igual que la luna, a la noche y sus fuerzas mágicas. Sólo las 
balas de plata pueden matar a wn ogro. Las “balas mágicas”, capaces de dar encual- 
quier blanco, que el protagonista de la ópera El cazador furtivo recibe del diablo, 
son de plata. La vieja plata de una familia tiene el poder de defender contra encan 
tamientos —el verdadero significado de esta superst quien ha nacido rico 
debe tener menos miedo de los demonios que el que ha nacido pobre—. Quien es 
lo bastante rico, puede librarse de cualquier cosa. 


9. Distante y fría 


Reden ist Silber, Schweigen ist Gold |Hablar es plata, callar es oro]. Este dicho ale- 
imán demuestra una vez más que se da más valor al oro que a la plata, pero contra- 
dice nuestras sensaciones: de los dos colores, no es precisamente el color oroel si- 
lencioso, sino el color plata. Azul-blanco-plata es el acorde de la pasividad. 

El color plata es frío, Está cerca del blanco, del azul y del gris, los colores fríos 
La nieve tiene reflejos plateados. por eso es éste un color invernal. Cada día expe- 

nos que el color plata es el color de lo frío. Los alimentos congelados van 
: de aluminio, porque el color plata refleja el calor, Aparece también en 
marcas y etiquetas de muchos productos que deben tomarse muy fríos, especial: 
mente bebidas, como el vodka. 

Este frío está presente en el simbolismo de los colores en distintas dimensiones. 
plateada es la fría luz de la luna, plateada puede ser el agua, el elemento más frío. y 
también el frío entendimiento. El plata es un color introvertido, y se mantiene siem- 
pre distante; por eso figura en el acorde rosa-plata-blanco, el acorde de la contesía, 
¿que es la forma más fría del afecto. 
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10. Clara e intelectual 


"Voz de plata”, “puente de plata”, 
lenguas usan un mismo vocablo para 


fuente plateada”, “reflejo plateado”. Algunas 

“plateado” y “brillante” 

¡ice que una banda color plata en el horizonte anuncia tiempos mejores y más 

relucientes, Por este motivo la plata cs también el color de la esper el optimismo. 
La plata se asocia a la mente clara y a las mejores cualidades del t 

lectual. Azul-blanco-plata es el acorde de la inteligen 

bién en los acordes de —»la ciencia y —+la e) 


«olor plata se halla 
xuctitud, Y caracteriza estas cualidades 
mejor que el oro, pues éste es demasiado presuntuoso y petulante, mientras que el 
Plata está más cerca de la discreción y la reserva propias de todo lo intelectual 

También los alquimistas veían una relación entre la plata y la inteligencia: la 
plata en polvo se vendía para tratar las enfermedades del cerebro. 


Lo moderno: plata, 18% - negro, 15 
Lo técnico /lo funcional: 


% > blanco, 149% + azul, 12 
ul, 225% > plata, 19% + 
negro, 12 


na 
is, 18%» blanco, 16% 


El concepto de "lo moderno” es uno de los dos conceptos en los que la mayoría de 
los encuestados piensa en primer lugar en el color plata. Pero los encuestados no 
piensan en el metal precioso, sino en el luminio, el cromo, el níquel, el 1 
tanio, el vanadio, es decir, en los materiales del diseño moderno 

Azuleplata-gris es el acorde de lo técnico y de lo funcional. Y el plata es uno de 
los colores de lo artíficial, de lo creado por la tecnología. Muchas cosas que bri 
llan como la plata no son de plata. En este contexto, el color plata no es expresión 
de un valor, sino de una función 

El oro se sitúa en el primer plano, relegando otros colores 4 un se; 
on la demostración de su valor. El brillo de la plata, en cambio, no ez 

4 ningún otro color, sino que los refleja fielmente. 
El color plata parece más moderno que el oro porque nun 
metales no preciosos recubiertos de oro aparentan más de 
nas cosas que brillan con 
preciosas se emp 


es pomposo. Los 
lo que son, aunque algu- 
plata son más valiosas que el oro. Cuando las piedras 
stan en un metal de aspecto plateado, éste es oro blanco o platino. 
En la plata sc engastan tradicionalmente sólo perlas y piedras semipreciosas 

Cuando un estilo es completamente nuevo, el color plateado dese 
portante papel, como cuando hacia 1920, cuando up: 
que no había precedentes; cuando la nueva velocidad de los automóviles y los avio- 
nes cambió el mundo, el diseño de joyas sc hizo también dinámico, y el platino se 
convirtió en el metal precioso preferido, Todavía hoy el diseño de joyas con meta- 
les preciosos de aspecto plateado determina la idea de lo moderno. 


¡peña un im. 
el estilo streamline, del 
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12. Más personal y elegante que el dorado 


La elegancia: negro. 30% « plata, 20% + oro, 16% - blanco, 13% 

Lo singular: violeta, 22% - plata, 15% - amarillo, 12% - naranja, 10% + 
negro. 10% 

Lo extravagante: violeta, 26% - plata, 18% oro, 16% 


El plata es el color de la discreción, que forma parte de la elegancia. Más elegante 
que el célebre traje plisado de color oro de Marilyn Monroe es el traje casi idénti- 
«o. pero plateado, que usó la princesa Diana —figs. 86 y 87. 

Hoy en día, las telas doradas y plateadas son igual de caras, pues sus hilos me- 
tálicos son en ambos casos de aluminio. La mujer que elige un traje dorado, quiere 
demostrar, con el máximo lujo, su altísimo nivel. La que se decide por un traje pla- 
teado, no necesita esa ostentación. 

¡olor dorado representa el lujo típico, estandarizado. Complementos como el 
cinturón, los zapatos y el bolso se venden más frecuentemente de color oro que pla- 
ta. Pero el plata es más original y extravagante. 

El oro exhibe su propio valor; la plata ocupa un puesto subordinado, pero su- 
braya más la personalidad de quien la elige, 


13. El gris ennoblecido 


Los cabellos grises se convierten, en el lenguaje poético, en “cabellos plateados”. 
Cuando sólo unos pocos cabellos han encanecido, éstos son “hilos de plata”. De las 
barbas de un hombre mayor se dice que son “barbas plateadas”. El color plata es el 
atributo amable de la edad. 

El gris brillante suele denominarse “plateado” porque así se le ennoblece. Los pe- 
sivo favore- 


14. La plata heráldica 


Como color heráldico, el plata simboliza humildad. honorabilidad. pureza e ino- 
en suma, ninguna virtud guerrera, otro motivo por el cual el dorado'se con- 
en el color heráldico favorito. 

El color plata suele combinarse con el azul, pues según el antiguo simbolismo 
el plata se asocia al agua. Este color uparece en los escudos cuando en ellos hay ani- 


El color plata aparece también en los escudos en los que figura la Luna. La me- 

luna, representada como luna creciente, es el signo más conocido del mundo is- 
:. La media luna es un símbolo religioso y político: el de la unidad de todos 

países que profesan la fe musulmana. Turquía, 

la media luna en sus escudos y banderas, 

El color plata se torna blanco cuando los colores heráldicos se traducen a colo- 

de banderas. El simbolismo del color plata se hace idéntico al del color bl: 

convierte en símbolo de la paz. 
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lor de lo acogedor, de lo corriente y de la necedad. 
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lor de la pereza yl: 


jones conoce usted? 95 tonos de marrón 
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'S,. El color de sabor más fuerte 

6. El color de lo corriente y de lo anticuado 
7. El color de los materiales robustos 
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El marrón de los pobres 
El color del amor secreto 

Los “colores de la pulga” de los ricos y los colores de moda de Goethe 
11. El color del nacionalsocialismo alemán 

[2.. Por qué el tono bronceado llegó a ser ideal de belleza 

13. El marrón de los artistas: de sepias y de momias 

1. Lapó 


+ "Marrón sun aliciumo cuyo empleo en cast 
dejado. lugar ecuodaro l tradicional “castaño”. En 
«ombre más gené 

[ena de estas dos limas palabras (p2.. "cabello castaño”, "oo pudo”), [N. del T.] 


p 


al se ha hecho tan frecuente, que ha 
a presente traducción se usa “marrón” como 


y “castaño” y "pardo" en os casos en que es más común, o normativo, el uso. 
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¿Cuántos marrones conoce usted? 95 tonos de marrón 


Nunca se nos ocurriría decir que el café es de color tabaco, o que el tabaco es de 
¡color nogal. Las ideas que tenemos de estos colores son inseparables de sus con- 


textos. 


¡Nombres de tonos marrones cn el lenguaje ordinario y en el de los pintores: 


Almagre 
¡Amarillo intenso 
Amarillo viejo 
Ámbar 

Barro arilloso 
Beige 

Cabello castaño 
Café conleche 
Caoba 

Capas mortuum 
Carmín tostado 
Castaño oscuro 
Cedro 

Cigarro paro 
Color adobe 
Color arcilla 
Color arena 
Color arenisca 
Color asfalto 
Color asta 
Color avellana 
Color bronce 
Color bronceado 
Color cacao 
Color café 
Color carela 
Color caramelo 
Color chocolate 
Color cieno 
Color coco. 
Color coñac 
Color corcho 


Color cuero 
Color curry 

Color de la herrumbre 
Color de la raza negra 
Color de las heces 
Color de venado 
Color hígado 
Color lodo 

Color madera 
Color miel 

Color mostaza 
Color nicotina 
Color nuez 

Color nutria 

Color pimienta 
Color sándalo 
Color sepia. 

Color tabaco 
Color té 

Color tierra 

Color tostado 
Color visón 

Color whisky 
Cortezas de árbol 
Cuero natural 

¡Gris pardo 

Madera de teca 
Marrón anaranjado 
Marrón caqui 
Marrón cobrizo 
Marrón dorado 
Marrón granate 


Marrón glacé 
Marrón gris 
Marrón momia 
Marrón negro 
Marrón olivo 
Marrón otoño 
Marrón rojizo 
Marrón Van Dyck 
Marrón veronés 
Marta cebellina 
Nogal 

Nuez moscada 
Ocre 

Oro viejo 

Papel de envolver 
Pátinas 

Pelo de camello 
Piel de cebolla 
Roble 

Rojo inglés 
Rojo pardusco 
Rojo zorro 
Rubio oscuro 
Siena natural 
Siena tostada 
Sombra natural 
Sombra tostada 
“Terra Pozzuoli 
Terracota 
"Tierra verde 
Vino de Madeira 


|. Marrón: el color menos apreciado, 
pero que está en todas partes 


lEl marrón es el más rechazado de todos los colores. El 17% de 
ide los hombres lo nombran como “el color que menos me gusta”, Y gusta menos 
¡conforme pasa el tiempo tabla inferior, De los menores de 25 años, el 16% de los 
hombres y el 10% de las mujeres lo nombran como el color que menos aprecian: y 
Ide los mayores de 25 años, el 26% de los hombres y el 20% de las mujeres dee! 
an que no les gusta nada, 

Casi nadie siente pre 


mujeres y el 22% 


:<ción por este color. Sólo el 1% de los hombres y de las 
'mujeres lo tiene como color favorito. En ningún otro color se da tal rechazo. 

Esto no deja de resultar asombroso, pues se trata de un color muy presente en la 
moda, El color de -1 todos sus matices es muy apreciado. Y como color de 
multitud de materiales naturales, como la madera, el cuero y la lana, es uno de los 
colores preferidos para decorar las viviendas. 

Teóricamente es pertinente la siguiente pregunta: ¿es el marrón un color? Pro. 
piamente no. El marrón o castaño es la mezcla de todos los colores. La mezcla de 
jo y verde da marrón; la de violeta y amarillo da marrón; la de azul y anaranjado 
da marrón: la de rojo, amarillo y azul da marrón; y si se combina cualquier color 
¡con negro, se obtiene también marrón —fig, 95, El marrón es más una mezco 
de colores que un color, 

Pero, en un sentido psicológico, el marrón es, de manera inequívoca, un color 
js tiene su propio simbolismo, qu 
yoría de los conceptos “típicamente marrones" tiene connotación negs 
el siniestro pasado político del color pardo, Éste es también un color f 
Es el color de la pereza y de la necedad. 

No obstante, es también un color muy aceptado en la moda, pues se cree que la 
mezcla de todos los colores armoniza con todos los colores y sirve para todas las 
ocasiones. 


es distinto del de los demás colores. La 
Ahí esti 
y vulgar. 


do, 


es despre 


El marrón está en todas partes, pero como "color en sí 


LOS COLORES MENOS APRECIADOS 
EN EL TRANSCURSO DE LA VIDA 


Mujeres 14-25 26-49 50% | Hombres 14252649 50% 


Marrón 2% 20% Marrón 16% 26% 25% 
Rosa 16% 8% Ros 29% 17% 7% 
Gris 20% Gris 9% MR 20% 
Amarillo 8% 4% Negro 2% 810% 
Negro 5% 12% Oro 5% 2% 1% 
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2. El color de lo feo y lo antipático 


Lo feo: marrón, 25% - gris, 25% negro, 19% violeta, 8% 

Lo antipático: marrón, 25% gris, 186% - violeta, 12%» negro, 10% - 
Lo antierótico: marrón, 30% + pris, 26% : blanco, 6% - verde, 
Lo desagradable: marrón, 20% » gris, 17% » verde, 14%» viole 
negro, 12% 


marrón es el primer color que aparece en las asociaciones negativas con el cuerpo. 
En Estados Unidos se llama al adulador interesado brown nosed o browmoser, ex- 
presión comúnmente traducida por *lameculos”, Y en Inglaterra se dice /'m brow- 
ed ojf cuando algo produce do se está hasta las narices. 

En el marrón desaparecen todos los colores luminosos, desaparece toda pasión. 
Si el violeta es el color más misterioso porque en él se unen los grandes contrario 
rojo y azul, también el marrón contiene rojo y azul, además del tercer color prima: 
rio,el amarillo; pero la unión de todo con todo es lo que hace del marrón una mez- 
«la sin carácter. Por eso es el marrón el color de lo antierótico. 

Como el marrón es la mezcla de colores más oscura, es junto al negro, uno de 
los principales colores del mal y de lo malo. 

¡Las cosas que se pudren se ponen marrones, por eso es el marrón el color de lo 
descompuesto y lo desagradable, tanto real como simbólicamente, En la naturaleza 
es el color de lo marchito, de lo que se extingue, el color del. otoño, 

Cuando se piensa en los años que tienen las cosas, se piensa casi siempre en el 
color el papel y las telas amarillean hasta volverse marrones. y la madera y 
la piel viejas se ponen cada vez más oscuras 

Sobre todas las cosas se forma una pátina marrón de polvo y suciedad. Así se 
«cumplen las palabras de la Biblia en el libro | de Moisés: “Polvo eres y en polvo te 
conventirás”. 


3. El color de la pereza y la necedad 


La pereza: marrón, 44% + pis, 129% < negro, 10% - violeta, 8% 
La necedad: marrón, 249% + gris, 20% rosa. 18% + negro, 8% 


La pereza es uno de los siete pecados capitales. Y. como todos los pecados cupita- 
les, es una faceta del egoísmo. La pereza consiste en el egoísmo de no hacer nada 
por los demás. Por eso se llamó al pecado de pereza “indolencia del corazón”, 

El marrón es el color de la necedad. Se comprende que 4 esta tan poco disimu- 
lable cualidad negativa se atribuya el color más feo. Du bist ganz schón braun, se 
»n alemán, queriendo decir que alguien ha perdido a la vez la inteligencia y 


la vergúenza. ¿Qué color caracterizan E 
el acorde de la necedad. el marrón simboliza la necedad en sí. 


rosa la ingenuidad y el negro la ignorancia. 


os que el marrón? 
cl gris la incultura, el 


|. El color de lo acogedor 


Lo acogedor: marrón, 27% - verde, narillo, 10% + azul, 139 


aranja. 96% 


modidad, Parecido es el acorde del —=recogimiento 

El marrón es el color de los materiales rústicos, como la madera 
lana. Las habitaciones con muebles y alfombras marrones y revestimi 
dera en paredes y techo, parecen más estrechas, pero esta limitación invita al reco- 
gimiento, El marrón crea en una habitación cl clima ideal —es uno de los colores 
de la calidez, pero no.es un color caliente. 

El marrón resulta particularmente agradable cuando se combina con colores 
más animados, como cl oro y el naranja, Su combinación con el negro debe evitar- 
se en las habitaciones, pues el negro lo hace demasiado sombrío. Junto al negro, el 
marrón forn :orde de —+lo estrecho y —+lo pesado, 

1 estilo rústico es más apreciado en Alemania que en ningún otro país. Los 
extranjeros se maravillan de las muel 1 y habitaciones de hotel decora 
en un estilo rústico de tonos marrones, que les parecen típicamente alemanas, Esta 
impresión no tiene por qué ser ne: a los estadounidenses. la Gembtlichkeit 
(comodidad, apacibilidad) alemana les parece tan típica, que han hecho sitio 
palabra en su léxico. 


a esta 


5. El color de sabor más fuerte 


Lo áspero: marrón, 27% - gris, 16% - verde, 15% + violeta, 10% 
Lo amargo: marrón, 22% - verde, 18% + amarillo, 120% - gris, 10% 


El marrón es el color de sabor más fuerte. El color de lo tostado: la carne 
marrón, y homeada toma color marrón. El marrón tiene además un in 
tenso aroma: el café, el té. la 10 son marrones. Los huevos morenos 
parecen tener más gusto que los blancos. 

Marrón es el color de los alimentos cocinados. Lo que era blanco, se vuelve ma- 
rrón, desde la cebolla dorada hasta el azúcar hecho s el color de las 


cerveza y el caca 


ramelo. 
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“bombas de calorías”, como el chocolate, los bombones y las nueces. Cuando los 
alimentos blancos toman color oscuro, parecen más ricos en calorías. Quien piensa 
en las calorías, considera los oscuros pasteles de chocolate más peligrosos que los 
blancos pasteles de nata. Hay tipos de cerveza, inventados especialmente para las 
mujeres por los estrategas del márketing, cuyo color es más claro, Y cervezas os- 
eurecidas especialmente para hombres, Los cigarrillos son blancos, pero también 
los hay con papel marrón, adecuados 4 un tabaco más fuerte o así presentados para 
sugerir un sabor más fuerte, Las mujeres prefieren comer canes y salsas claras, y 
los hombres carnes de color marrón oscuro y salsas oscuras, que parecen especial- 
mente fuertes y sustanciosas, Cuanto más fuerte es el color marrón, más fuerte la 
«comida, aunque sólo se trate de una ilusión creada por los colores de los alimentos. 


6. El color de lo corriente y de lo anticuado 


Lo corriente: marrón, 25% - y 
Lo anticuado: marrón, 37% - ri 


23% - oro, 9% + rosa 
25% 
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Los tonos marrones contienen en su mayo 
nudo incluso blanco, El marrón anula el carácter de todos los colores que contiene. 
En el marrón desaparece la “individualidad” de los colores básicos. Por eso es el 
marrón el color de lo corriente, lo simple y lo honrado, 

Una conocida personifica la mediocridad —al bueno, pero 
lad se Mama “Charlie Brown”. 

Quien viste de marrón no quiere destacar, sino adaptarse. El marrón ny sólo se 
adapta, sino que quita su fuerza a todo otro color independiente, Junto al marrón, 
incluso el rojo se apaga, el azul pierde su claridad, y el amarillo, su luz. 

“El marrón es un color neutro que se adapta a todo”, tal es la profesión de fe de 
todos los que no dan valor a la moda o a la elegancia en el vestir, Pero lo malo del 
marrón es que no se adupta a todo, Tampoco es siempre un color cálido; sólo lo es 
cuando predomina su parte de rojo, mientras que cuando predomina el azul es un 
«olor frío. Un marrón frío combinado con un color cálido, o un azul cálido combi- 
nado con un color frío, produce un contraste desagradablemente fuerte, incluso en 
colores apagados —fig. 96. 

Las revistas de modas hablan del "rojo noble", del “negro noble” o del “blanco 
pero nunca de un “marrón noble”. Los miembros de las casas 
visten en las recepciones oficiales de marrón —un color demas 
ellos—. El marrón nunca resulta adecuado para las o s 
un requisito indispensable, y en la moda masculina de gala, los trajes marrones es- 
tán fuera de lugar, al igual que los zapatos marrones, verdadero tabú aunque su as- 
pecto no desmerezca de los negros; un traje marrón, incluso de la mejor tela, mun- 
4 será realmente elegante en estos casos. Los más prestigiosos bancos privados 


rojo, amarillo, azul y negro, y 4 me- 
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ingleses incluso prohíben u sus ejecutivos vestir trajes marrones en sus oficinas. 
pues resultan demasiado ordinarios. 

El marrónesel colorde loanticua 
¡con sus perpetuos retormos y € 


do porque es el color del pasado. Pero en la moda, 
ntradicciones, lo unticuado es a menudo moderno. 


7. El color de los materiales robustos 


Ninguna cosa se tiñe de 
marrones tienen este color como color natural. 


sino que la mayoría de las cosas 
Sólo los materiales sint 
en de marrón para darles la apariencia de materiales naturales, aunque los mate- 
riales sintéticos se reconocen al instante por la uniformidad del color, El marrón ni 
(ural nunca es uniforme, sino que siempre muestra manchas más clar 
'oscuras.como la madera, la vegetación mustia, la lana sín bla 
dir, Beige, la palabra francesa con que designamos el marrón claro, significa “crudo” 

A muchas mujeres y 
es un color tan insensible a las manchas. es ideal para el ocio. 

El marrón es el color de cabello más frecuente, llamándose entonces castaño o. 
trigueño. 

"Alo que es por naturaleza poco delicado se le llama “robusto”, del latín robus 
nente sign ás robusto que 


y más 


nquear o la piel sin te 


nuchos hombres les gusta vestirse de marrón: dado que 


sus, que originan 
el pardo rojizo? 


“pardo rojizo”, ¿Y qué color n 


8. El marrón de los pobres 


el marrón como el color más fo. Era el color 
"pesinos pobres, de los siervos, los criados y los mendigos. Las ropas más 
rones, o más precisamente, pardas, eran simplemente los tejidos sin teñir hechos 
1 y pelo de cabra, ciervo y liebre hilados con lino y cáñamo crudos y par: 
uscos. En una época en que las ropas de colores luminosos eran símbolo de esta 
tus, las ropas sin teñir mostraban claramente una condición inferior, 

jando se establecie- 


Ya en la edad media se considera 


delos 


de bo 


Los primeros monjes cristianos vestían hábitos sin teñir, Ct 
ron los colores para las distintas órdenes, los colores pardo y gris et 
llas órdenes que hacían voto de “máxima pobreza”. Los franciscanos eran los 
monjes pardos”. Su fundador, Francisco de Asís. monje mendicante, no vestía un 
hábito de color uniforme. sino de tejido sin teñir, salpicado de manchas grises y par- 
das, Este pardo era también símbolo de humildad cristi 

Marrón fue también, durante siglos, el color del luto de los pobres, pero lo fue 
a la fuerza. por lo inasequible de los tejidos teñidos de color negro. que resul 


los de a 


ue 
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mucho más caros; por eso era marrón oscuro el luto de los pobres. Hay unacan 
en la que un siervo en duelo exclama: * 


[Dios mío, cuámo duele despedirse. 
Soy un pobre siervo 
Voy a vestir mi castaño oscuro] 


9. El color del amor secreto 


ño es el color de la avellana, 
soy yo también, 

aña será mi no 
igual, igual que yo 


la 
veces “tr 
no al de la piel—, Una 


En canciones populares y poema 


tiguos alemanes aparece con frecuenct 
figura de la “mue , 


acha morena”. A veces la muchacha es “casta 
gueña” —estos adjetivos no se refieren al color del cabello, 
“morena” era una campesina tostada porel sol, y se suponía que era pobre, Las mu- 
jeres distinguidas protegían su palídez con sombrillas, sombreros y pañuelos. Es- 
pecialmente importantes eran las manos blancas, sin marcas de ningún trabajo, que 
las damas protegían con guantes. La piel tostada por el sol era un signo de pobreza. 

En el Cantar de los Cantares de Salomón, del Antiguo Testamen 
pesina dice a las muchachas de la ciudad; 


“Morena soy. oh hijas de Jerusalén, 
No repardis en que soy morena, 

es que me ha quemado el sol 

Mis hermanos se enfadaron conmigo. 
me pusieron a guardar las viñas, 

y mi viña no supe guardar”. 


En el simbolismo antiguo, el color moreno es femenino. Es el color de la Tie- 
rra, de la fecundidad. “La morena” es, en algunas lenguas antiguas. la parte sexual 
femenina. Lo mismo significa Miss Brown en el argot de Estados Unidos, La vagi- 
na suele también asociarse a algunos frutos marrones, como el higo y la ciruela. 
Hoy casi nadie dirá en Alemania que una ciruela es de color castaño, pero antes se 
llamaba braun [castaño] al violeta oscuro. Alberto Durero usaba el término Weiel- 
braun [castaño violeta]. “Violeta" es una denominación muy moderna. Poreso ha- 
bla la antigua lírica alemana de braune Veilchen [violetas marrones]. 

En el simbolismo de la poesía trovadoresca, el color castaño es Gebundenheit 
in Minne lestar atado a Minne (el amor)]. es decir. una relación sexual. No es el 
amor hecho público, simbolizado por el color rojo: el color castaño es el del amor 
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discreto, o secreto, fuera de la clase soci 


al del amante. En una canción con el ilus- 
trativo título de Es spielt ein Graf mit einer Maid [Un conde coquetea con una mi 
chacha], un conde ofrece a una joven en reparación una suma de dinero en vez del 
matrimonio; y también un sustituto: 


'No Mores más, n 


norena, 
pagaré por tu honor 
Te daré a mi palafrenero 


Castaño era también el color de la infidelidad, Y 1 
las canciones populares aparec 
trega 


'morenas” de la poesía y 
siempre como mujeres ligeras, dispuestas a la 


morena, un joven galano. 
juntos tan protegidos están, 
mo un aprisco con el lobo den 


Lo importante o la moral como el dinero, La gente pobre —la gente 
arda— no podía casarse, pues para obtener un permiso de matrimonio había que 
demostrar que se tenía alguna propiedad. El sueño de una vida familiar no estaba al 
alcance de rústicos y sirvientes, que mi siquiera tenían una habitación donde vivir 
El matrimonio era para los que podían dejar algo en herencia; los pobres no nece 
sitaban herederos, per 0 hijos, 
Cuando un hombre regalaba a su armada un anillo. con una piedra parda, el sim- 
bolismo no tenía que ver solamente con el de este color como color del amor se- 
cto, sino sobre todo, con la situación económica del amante: castaño rojizo es el 
granate, una piedra semipreciosa que en otros tiempos era barata, y aún mi 
es el ámbar, que varía del pardo amarillento al castaño oscuro, Las antiguas 
con granates, típicas en otros tiempos de las mujeres pobres, si son rea 
gu ' engastadas en oro, sino en plata o en latón. Las * 
alos caros de sus novios, 


barato 


“Tira tu camisa, more 
y tiéndete junto a mí. 
¿que contigo compantiré lo que tengo. 
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10. Los “colores de la pulga” de los ricos 
y los colores de moda de Goethe 


El ideal estético de los colores luminosos duró mientras se mantuvo el elevado cos- 
te de los tintes luminosos, En el siglo xvin se pudo teñir por primera vez de rojo 
puro, de azul puro y de verde puro a precios razonables. Con ello cambió la valora- 
ción de los colores. Los colores puros se consideraron entonces simples, y el arte 
del tintorero se transformó en el arte de mezclar tintes, 

La época rococó tuvo predilección por los colores pastel, y hasta el castaño fue 
un color de moda. Pero no era un castaño obtenido de la mezcla de dos o tres tintes: 
los tejidos se teñían varias veces con diversos colores, unos después de otros, para 
obtener los tonos más variados. 

Luis XVI (1754-1793) sentía predilección por los conleurs de puce —los “colo- 
res de la pulga”. Se comentaba que quien vestía de castaño podía estar seguro de su 
éxito ante el rey. El rey era un infeliz, pero lo que gustaba al rey, gustaba 4 todo el 
mundo —los historiadores De Goncourt describen el entusiasmo de un caballero que 
presenta a unas damas una pulga muerta: “Admi mías, el color de esta pul- 
ga. Es un negro que no. :ro, un castaño que es más que un castaño, pero la verdad 
es que es un color precioso...—." Había “colores de la pulga” en los más finos mati- 
«ces, cuyos nombres había fijado el propio rey: “pulga vieja”, “pulga joven”, “espalda 
de pulga”. “cabeza de pulga", “pierna de pulga”, “vientre de pulga” y “vientre de pul- 
ga antes de poner los huevos”, En inglés, el castaño rojizo se llama puce —pul; 
los ingleses adoptaron la palabra francesa, como si sólo en Francia hubiera pulgas. 

La época que siguió al rococó, el clasicismo, tuvo como ideal estético el blan- 
co de la antigedad clásica, Hacia 1800, se creía que los antiguos griegos y roma- 
nos habían usado siempre telas blancas, pero la verdad es que usaba de todos 
los colores. El marrón era un color despreciado, y los romanos lla 
drajosos pullari, es decir, “pardos”. Y los pueblos que no dominaban 
reras se consideraban bárbaros. 

Peron la época de Gocthe, bárbaro era todo lo coloreado. Goethe caracterizó 
así el gusto de su época en lo referente 4 los colores: “Las perso s sienten 
cierta aversión a los colores de que los colores 
fuertes, o “colores enteros”, como él los llamaba, son difíciles de combinar en la 
vestimenta: “El uso de colores enteros sin duda tiene muchas limitaciones: en cam- 
los colores como sucios, muertos, los rados colores de la moda, muestran 
lc la mayoría de los cuales tiene su gracia.” Los 
m todos los tonos marrones, y los “colores muertos” los oscure- 


cidos con negro. 

Otra desventaja de los colores “enteros” es, según Goethe. el que las mujeres 
¿que visten de colores fuertes tienen que pintarse el rostro; “Hay que notar, además, que 
las habitaciones de colores enteros presentan el inconveniente de que hacen parecer 
todavía más apagado el color de un rostro no demasiado luminoso; de este modo 
mujeres se ven forzadas a intensificar el color de su rostro con pinturas para man- 
tener el equilibrio con un entorno muy luminoso. 
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La aversión de Goethe a los colores demasiado alegres se extendió por toda 
Alemania —=Gris. ores sucios y muertos” recibieron hacia 1900 un im- 
Pulso adicional al proponerse Alemania legitimar culturalmente sus aspiraciones a 
ejercer el poder sobre otros pueblos. Su modelo se lo proporcionaron los belicosos 
germanos, incluso en la moda. Se redescubrieron así, y a menudo también se in. 
ventaron, los trajes populares germánicos. Rústico el material. rústica la forma, nús. 
tico el color. Lo originario, lo producido por la naturaleza: eso era lo “auténtica. 
mente alem: ista se pusicron de moda los nombres germánicos: Bruno, es 
decir “moreno”, y Brunhilde [Brunilda], su equivalente femenino. 

1 color marrón se consideraba ahora un color hermoso. Por eso se convirtió, un 
poco más tarde, en el color del nacionalsocialismo. 


11. El color del nacionalsocialismo alemán 


Hitler no estuvo presente cuando se eligió el color pardo como color del partido na- 
ionalsocialista, aunque, naturalmente, dio luego su aprobación a esa elección, Ar. 
nold Rabbow, experto cn la simbología política de los colores, investigó cómo se 
llegó a aquella elección: "Durante el tiempo en que Hitler estuvo en la prisión mi- 
ltar de Landsberz, Róhm preguntó, en una conversación con Góring y el jefe del 
Suerpo de voluntarios, Gerhard RoBbach. que tuvo lugar en Salzburgo en 1924, por 
sl aspecto de los uniformes de la SA, RoBbach señaló la camisa caqui que llevaba 
puesta, y Rúhm dijo: “Queda muy bien”, y Góring asintió con la cabeza. El 27 de 
febrero de 1925, día de la fundación oficial del NSDAP y la SA. se estableci 
e el color pardo como color único del partido", 

stualmente todavía se llama a los nacionalsocialistas alemanes “los pardos 
Rabbow se pregunta irónicamente si con la elección de ese color el subconsciente 
de los fundadores del partido no les jugó una mala pasada: “¿Fue la SA re 
consciente de las groseras asociaciones que podía susci 
de batalla "Somos las huestes pardas del Fúhrer?"" 

Al hucer estas interpretaciones psicológicas no debe olvidarse que el color ma 
rrón era omnipresente en la moda masculina de aquella época. Los trajes de diari 
¿ran marrones. Este color era algo completamente normal. El más importante efec. 
10 psicológico era que los simpatizantes del NSDAP hicieron una buena adapt 
óptica de los uniformes del partido. Los simpatizantes no necesitaron 

«de algún color poco habitual: bastaba la indumentaria corriente y una ca- 
da, prenda también corriente en la moda de aquella época, También los cu. 
del NSDAP llevaban camisas pardas yu antes de que se decidiera el color 
de los uniformes. 

En 1931, cuando la República de Weimar prohibió a las agrupaciones políticas 
los distintivos y los uniformes, los “batallones pardos” pudieron eludir fácilmente 
esta prohibición. No se podía prohibir algo tan común como el ra 


263 


misa de este color podía disimularse fácilmente con una chaqueta encima. Este 
atuendo permitía una fusión total con las masas, Como dice Robbow, algunos 
miembros del NSDAP aparecían en las asambleas del partido “con el pecho desnu- 
do, lo que les daba un patético aspecto de macarras, pero la ausencia en ellos de la 
«camisa parda recordaba a los asistentes la conveniencia de llevar 

Este color simbolizaba todos los ideales del nacionalsocialismo: es el color de 
—+la brutalidad, —el conservadurismo y —la vi 


12. ¿Por qué el tono bronceado 
legó a ser ideal de belleza? 


Fue después de 


:gunda Guerra Mundial cuando la piel tostada por el sol empe- 
26 a ser un ideal de belleza en Alemania y en los industrializados países nórdicos. 
Como la mayoría de la población trabajaba en fábricas y en oficinas, el bronceado 
demostraba que uno podía permitirse unas vacaciones en el sur, Luego el estar mo- 
reno no sólo en verano, sino también en invierno se convirtió en símbolo de esti 
lus, pues este moreno revclaba que uno también podía permitirse unas vacaciones 
en las estaciones de esquí y los viajes 4 otros continentes. Hacia 1980, el turismo en 
países lejanos se hizo asequible u todo el mundo; luego se popularizaron las cáma- 
ras de rayos ultravioleta y los centros de estética, con lo que todo el mundo pod 
sestar bronceado durante todo el año —y el bronceado dejó de ser signo de estatus 

al, El ideal de belleza empezó entonces u cambiar. Antes, la publicidad de las 
cremas solares presentaba la imagen del cuerpo muy bronceado como ideal de be- 
lleza; hoy insiste en la protección contra los rayos solares. No obstante, la piel mo 
rena sigue estando de moda cn la medida en que es característica del actual tipo de 
belleza de las personas deportivas. 

Coco Chanel fue la primera que diseñó prendas adecuadas 
y trabajadora, Chanel consideró ya en 1920 la piel pálida de 
pre recluidas en su hogar, como algo anticuado, 

El ideal de belleza de los cuerpos bronecados explica por qué el color marrón 
es tan aceptado en la vestimenta, a pesar de ser considerado un color amipático: 
quien está bronceado y viste de marrón, parece aún más bronceado, Y quien es pá 
lido y viste de blanco, parece aún más pátido, El blanco también contrasta fuerte- 
mente con la piel morena, pero la hace parecer más clara. 

Con el ideal de belleza del bronceado, el negro y el marrón se convirtieron en los 
«colores favoritos de los atuendos veraniegos —hace unos decenios, esto hubiera pa- 
recido inadecuado, pues el negro y el marrón eran colores propios del invierno: 


mujer deportiva 
las amas de casa, siem- 


13. El marrón de los artistas: de sepias y de momias 


Cuando los calamares son atacados, sueltan un fluido negro que genera una glándu- 
la,con lo que el atacante no puede ver al calamar en la nube oscura de ese fluido, y 
el animal puede huir. A ese Mido se le llama "tinta”, La tinta que suelta un pariente. 
del calamar es,en cambio, de color sepia, y sepia es el nombre zoológico de este otro 
animal. El color sepia es un marrón negruzco, La composición de las tintas de estos 
animales es todavía hoy desconocida, Antiguamente se ponían a secar las sepias, se- 
cándose con ellas su tinta. Como la tinta podía volver a disolverse en agua, resulta- 
aun método sencillo de obtener tinte, aunque éste resultaba bastante pálido y poco. 
estable a la luz. Hoy sigue habiendo color sepia en las acuarelas, pero se trata de un 
color sintético —el auténtico sepia tiene un fuerte olor a pescado, 

En la época de Goethe, la tinta de sepia, que variaba del marrón al gris, era su- 
mamente apreciada, Entre los hombres cultos estuvo muy de moda la acuarela y el 
dibujo con sepia, Con este color se hacían sobre todo apuntes de viajes —lo más pa- 
lo las actuales fotos de nuestros viajes de vacaciones —. El propio Gocthe 
> numerosos dibujos a la sepia en sus viajes por Italia, pero los resultados le de- 
cepcionaron, y pronto abandonó su sueño de ser un pintor importante, 

Los antiguos egipcios empleaban hierbas y resinas, y sobre todo asfalto, para 
'momificar a los muertos. El asfalto es una pasta de color negro pardusco que se en- 
cuentra en la tierra o en el fondo de los mares; el asfalto es petróleo que rezuma de 
los yacimientos petrolíferos, Los muertos, incluso animales, eran cubiertos de una 
gruesa capa de asfalto, y luego vendados. El asfalto protegía a las momias de la hu- 
medad y penetraba lentamente en la carne y en los huesos. Por eso se han conser- 
vado durante milenios. En el siglo XIX se abrieron todas las tumbas, y con el pre- 
texto de los estudios arqueológicos se desvendaron y fragmentaron todas las 
momias para ver si escondían oro, Finalmente alguien tuvo la idea de hacer dinero 
idusca en que las momias se habían convertido; las momias fue- 
ron trituradas y pulverizadas, y el producto resultante se vendió como pigmento 
para los pintores, Kurt Wehlte, profesor de bellas artes, asegura que, todavía en 
1925, se vendía un color para los pintores denominado “momia auténtico” —por- 
que era de auténtica momia—. En los trozos aún no pulverizados podían recono- 
cerse huesos y venas, El color era muy caro, pero muy apreciado por los pintores, 
o sólo por su tono castaño profundo, sino también porque su grano era extraordi- 
nariamente fino, y con él se podía hacer, además, un hermoso barniz. 

Pero en algún momento se empezó a sentir miedo ante tan bárbaro color; mie- 
do a la “maldición de los faraones”. Kurt Wehlte aún pudo ver en una fábrica de 
pinturas cómo se calentaban restos de momias. Como todo lo que es caro, las mo- 
mias pulverizadas también se vendieron como remedios. 

La mayoría de los colores marrones son colores térreos. como el ocre o la som- 
bra de Venecia, Estos colores se emplearon ya en las pinturas rupestres. La tierra es 
en su mayoría de color marrón amarillento, pero algunas también contienen hierro, 
y se vuelven rojizas al calentarlas. Por eso, del ocre, de la sombra y de otros colo- 
es térreos hay una variedad amarilla y otra roja, como el siena amarillento y el ro- 
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jizo “siena tostada”: también la sombra de Venecia es parda amarillenta, pero la 
“sombra tostada” es parda rojiza. 

En la pintura moderna, las sombras se suclen pintar con color azul o violeta, 
pero antes se pintaban con tonos pardos, A fines del siglo x1x, siendo todavía el im- 
presionismo una corriente despreciada, en la pintura tradicional existía el color “as- 
tun marrón profundo, también llamado “pez”, que era muy usado, Este “as- 
el color más importante para los que pintaban en el estilo historicista, 
Cuanto más asfalto, más se parecía un cuadro 4 los de Rembrandt. Nunca se volvió 
a emplear tanto color asfalto, y nunca se destrozaron tantos cuadros por abusar de 
un color. El asfalto es un producto natural, derivado del petróleo, por lo que se di- 
suelve enel aceite y penetra en todas las capas de color, cambiando poco 4 poco su 
color a pardusco. También es sensible al calor, y cuanto más gruesas las capas de 
pintura, más fácilmente se desprende, con los años, del lienzo. En cambio, los cua- 
¿iros de los impresionistas se han conservado hasta hoy casi sin fragmentaci 
Auguste Renoir dijo que la pintura con asfalto era “el mayor pecado de la pintura 
No era el color negro lo que los impresionistas rec sino el marrón, 


La pátina 


Estamos acostumbrados a que los cuadros antiguos tengan un tono pardo, y erce- 
mos que así fueron pintados en su época, pero no es más que el barniz que ha amá- 
rilleado y se hu ensuciado, Si se quíta el barniz, el cuadro aparece con colores com- 
pletamente nuevos y claros, La célebre Ronda de noche de Rembrandt e limpió en 
1956, se descubrió que Rembrandt no había pintado ninguna escena nocturna: se 
trata de un desfile a plena luz del día, Los especialistas llaman ahora a este cuadro 
El desfile del capitán Coq. 

Durante mucho tiempo fue común cubrir los cuadros, una vez limpios, de un 
barniz pardo para que parecieran antiguos. Este barniz se denominaba “pátina”, 
también conocido como tono de galería o museo, Hoy se le llama despectivamente 

“sopa marrón”. La diferencia entre los colores cubiertos por la pátina y los origina- 
les se puso de manifiesto de forma impresionante cuando se restauraron los frescos 
de Miguel Ángel en la Capilla Sixtina, Los tonos de la piel, antes de un color par- 
do grisáceo, se tornaron rosáceos; los tonos ocres de las vestiduras. amarillos lumi- 
osos; y el gris se convirtió en azul, Esta explosión de colores les pareció a los con- 
servadores espantosamente moderna, pero son los auténticos colores de Miguel 
Ángel fig, 97. 
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color del aburrimiento, de lo anticuado y de la crueldad. 
s tests psicológicos con colores y la teoría de Goethe. 


[Cuántos grises conoce usted? 65 tonos de gris 
El color sin carácter 
El color de todos los sentimientos sombríos 
El color de lo desapacible 
¿olor de la teoría 
El color de lo horrible, lo cruel y lo inhumano 
. Las zonas grises de lo secreto 
... ¿Insensible o daltónico? 
¿Qué dicen los tests de los colores sobre el carácter? 
.. El color de la vejez 
color de lo olvidado y del pasado 
+ El gris de los artistas: la grisalla 
Color dela pobreza y de la modestia 
El color de lo barato y de lo basto 
Los vestidos de las grisettes 
.. La mediocridad descada: el gris en la moda 
Goethe contra Newton: metafísica contra física 
El influjo de Goetbe en el gusto alemán 
La aversión de los pintores a la tcorí 


¿Cuántos grises conoce usted? 65 tonos de gris 


Por ejemplo, gris cálido y gris frío: una diferencia muy importante para los pinto+ 
es —el gris cálido es un gris rojizo, y el frío un gris azulado—- Si se mezclan dos 
colores complementarios, como amarillo y violeta, y se añade blanco, el resultado. 
es un gris que contiene colores cálidos y fríos: es el gris neutro. 

En la naturaleza hay muchas cosas grises, principalmente el gris del cielo nu- 
bosa con todas sus variantes, Y muchas son también las palabras grises que hay eo 
el lenguaje coloquial, y aun más en la lírica 

Nombres del gris en el lenguajo ordinario y en el de los pintores: 


Blanco grisáceo Gris de Payne Gris nuboso 
Cendré Gris de reciclado Gris ocaso 
Gris acero Gris elefante Gris oliva 
Gris aluminio Gris franela Gris oscuro 
Gris amarillento Gris frío Gris pálido 
Gris ambiental Gris grafito Gris paloma 
“Gris andrajo Gris granito Gris pastel 
Gris antracita Gris guijarro Gris perla 
Gris asfalto Gris hierro. Gris pizarra 
Gris azulado Gris humo. Gris plata. 
Gris ballena Gris invierno Gris platino 
Gris basalto Gris lluvia Gris plomo 
Gris beige Gris lobo Gris polvo 
Gris betún Gris loden Gris ratón 
Gris cadavérico Gris matinal Gris suave 
Gris cálido Gris metálico Gris tierra 
Gris caqui Gris moho. Gris toldo 
Gris cemento Gris morcilla Gris tormenta 
Gris ceniza Gris mugre Gris turbio 
Gris claro Gris neutro. Gris uniforme 
Gris cuarzo Gris niebla Sepia 

Gris de campaña Gris noviembre 
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1. El color sin carácter 


1% de los hombres nombró el gris como color favorito, y el 13% como el co- 
lor menos apreciado, De las mujeres ninguna lo nombró como color favorito. y 
para el 146% de ellas era el color menos apreciado, Y ulgo sorprendente: a mayor 
edad de los encuestados, menos se aprecia el color gris. De los menores de 25 
años, el 10% nombró el gris como el color menos apreciado, y de los mayores de 
50,el 20% 

| gris es el color sin fuerza. En él, el noble blanco está ensuciado, y el fuerte 
negro debilitado. El gris no es el dorado término medio, sino la medianía. La vejez 
es gris, y lo es irremediablemente 

El gris es conformista, busca siempre la adaptación, pues el que lo juzguemos 
elaro u oscuro. depende mucho más de los colores que lo rodean que de su propio 
tono. El mismo gris puede parecer unas veces claro y otras oscuro —figs. 102 y 105. 

Este carácter mudable del gris pone claramente de manifiesto lo prob! 
que pueden ser las encuestas en las que se presentan muestras de colores 
gunta, por ejemplo, cuál sería el color de lo desapacible, y en las muestras de colo- 
res sólo hay un gris claro, muchos de los encuestados se decidirán por el negro o el 
azul oscuro, pero sin esa muestra de cobres habrían clegido espontáneamente el gris 


omo el color más propio de lo desapacible, Cuando en una encuesta se presentan 


muestras de colores es necesario —tcóricamente— que para 100 conceptos se 
muestren 100 matices de cada color, pues podría suceder que algún encuestado con- 
centrase todo en un único color, pero siempre en diferentes matices de ese color. 
Naturalmente, este caso es improbable, Sin embargo, es seguro que muchos pien- 
san para los conceptos de —»lo antiguo, —=la mediocridad y lo aburrido en diferen- 
tes tonos de gris, Pero los efectos de las diferencias de mutiz son menores que la in- 
Nuencia de otros colores asociados a un concepto. El gris junto al amarillo —como 
en el acorde de la inseguridad— produce un efecto muy distinto que el que produ 
ce junto al marrón como en el ucorde del aburrimiento— o junto al azul —como 
en el acorde de la reflexión — 

Quien nombra el gris como color favorito, o lo rechaza como el color que 
menos le atrae, no piensa en el color mismo. sino en sentimientos li 
color 

Uno puede preguntarse con razón: ¿es el gris un color? Teóricamente es in- 
soloro, como el negro y el blanco. Psicológicamente es, de todos los colores, el 
más difícil de ponderar: es demasiado débil para ser masculino, pero tambié 
demasiado amenazante para ser femenino. No es ni cálido ni frío. No es ni espi- 
ritual ni material, Nada hay decidido en el gris: todo en él es tenue. Es el color 
sin carácter, 


2. El color de todos los sentimientos sombríos 


iburrimiento: gris, 50% « marrón, 18% - negro, 8% 
La soledad / el vacío: gris, 34% - negro, 28% » blanco, 16% + azul, 9% 


En la tragedia de Goethe, cuatro “mujeres grises” visitan al viejo Fausto, que lo ha 
vivido todo, pero que no quiere morir. Las cuatro mujeres grises que quieren Mle- 
varlo al otro mundo —son “la inquietud”, “la imperfe culpa” y “la nece- 
sidad”. 

Gris es el color de todas las miserias que acaban con la alegría de vivir. Los 
días de camaval terminan con el gris miércoles de ceniza, En este día, el sacerdo- 
te traza con ceniza una cruz en la frente del penitente. Gray areas se llama en Es- 
tados Unidos a las zonas donde el desempleo es particularmente alto, Quien siet 
te una honda preocupación, pierde el color del rostro y su cabello se vuelve gris, a 
veces de la noche u la mañana, En Alemania se dice: “No dejes que el pelo se te 
ponga gris”, queriendo decir; “No te preocupes demasiado”, aunque esta expre- 
sión es bastante internacional, como todas las que hacen referencia a fenómenos 
natural 

Las plantas de hojas grises son símbolos de la tristeza, Al sauce llorón no sólo 
le cuelgan las ramas, sino que además sus hojas son grises, Los ramos y coronas del 

is romero eran 
el romero era la planta del “amor engañado”, Cualquier color mezclado con blanco 
(0. con negro se vuelve opaco, Existe el gris azulado, el rojizo y el amarillento, pero 
no el gris luminoso. Los colores que psicológicamente más contrastan con el gris 
son el amarillo y el naranja, los colores de lo luminoso y del gozo de vivir, Y la 
combinación gris-amarillo-naranja se percibe como una provocación, como algo 
inadecuado —ningún concepto nos ha dado semejante combinación. 


El color de lo desapacible 


Lo desapacible /lo hosco / lo negativo: gris, 28% : negro, 
Lo feo: gris, 25% - marrón, 25% + negro, 199 + violeta, 8% 


marrón, 20% 


La lluvia, la niebla, las nubes y las sombras son grises. Cuando no luce el sol, el cie- 
lo está gris, y también está gris el mar, pues cl agua sólo es azul con la luz del sol. 
Sin sol, las montañas son también grises. El gris es el color del mal tiempo. Las 
gentes cuyo bienestar depende del tiempo tienden a subrayar su mal humor por los 
días lluviosos con impermeables y vestimentas grises. En los días grises visten de 
rs. El gris es uno de los colores —sdel frío y del invierno. Un atuendo veranie- 
go de color gris parece una contradicción, y quien en verano viste de gris, parece 
estar desganado y tris 
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Existen también las “épocas grises”. Y la “gris cotidianidad”, la “gris rutina” 
es fea y aburrida incluso cuando hace sol. El color del tiempo desapacible se am- 
plía a color de todo lo desapacible, 

Gris-negro-marrón es el acorde de todo lo feo, negativo, —antipático y sinies- 
tro —todo lo malo se reúne en él. 


4. El color de la teoría 


La reflexión: gris,26% - azul, 21% - blanco, 15% - negro, 11% - marrón, 9% 
La inseguridad; gris, 32% - amarillo, 18% + rosa, 15% + marrón, 10% 
blanco, 10% 


El color de la reflexión es el color de la teoría, El entendimiento se localiza en la 
materia gris del cerebro, Hercule Poirot, el detective de Agatha Christic, se confía 

“ células grises”. Las teorías son casí siempre poco descadas, por eso 
se citun tanto las palabras de Mefistófeles al perezoso estudiante 


ris, querido amigo, es toda teoría, 
y verde el árbol dorado de la vida". 


Las publicaciones muy especializadas y las tesis doctorales constituyen la “li- 
ura gris”. Los temas tratados en la literatura gris son tan especializados, que no 
tienen interés para los legos y no se la halla en los catálogos normales de las bi- 
bliotecas, sino en los “catálogos grises”, 
En el acorde de la reflexión, el gris se combina con el uzul, y de ese modo qu 
da revalorado, El acorde azul-blanco-gris se encuentra también en —= 
—+l objetividad; más positivo no puede aspirar 4 ser el gris 

En el acorde de la inseguridad, el gris aparece junto al amarillo de la falsedad, 
«el rosa de la ingenuidad y el marrón de la necedad: un acorde en el que 
muestra su peor cara; más negativo no puede ser el gris. 


5. El color de lo horrible, lo cruel y lo inhumano 


La insensibilidad /la indiferenci 
plata, 10% + marrón, 8% 


is, 320 + negro, 16% - blanco, 16% 


En el mundo de los espíritus hay una jerarquía de la perdición cuyos grados se dis- 
tinguen por sus colores; los espíritus que esperan ser redimidos andan por las 
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envueltos aún en su mortaja blanca, y los diablos son negros. Los que visten de gris, 
y tienen también la piel gris. son los seres del mundo intermedio, del limbo. Los 
grises no están condenados al tormento eterno, pero sí al trabajo cterno: son los 
duendes y enanos que en el gris del anochecer salen y se matan a trabajar hasta el 
nanecer. Los gnomos, espíritus de la terra y trasgos del mundo pagano son Ma» 
mados también “hombrecillos grises” en algunos lugares, Son las criaturas del reí- 
no de las sombras —del reino gris en un sentido bien concreto de la palabra— que 
producen un espanto incomprensible. 
El grises insensible; no es ni blanco ni negro, ni sí ni no, Igual que destruye los 
colores, destruye también los sentimientos. Por eso produce horror. 


6. Laszonas grises de lo secreto 
E 


'mán existe la expresión “de noche todos los gatos son grises” (en castellano, 
n lugar de “grises” se utiliza la palabra “pardos”) para indicar que mientras nadie 
sube nada, nadie es castigado, En el sentido jurídico, una “zona gris” es un espacio 
difuso entre lo aún permitido y lo ya punible, Quien actúa en una zona gris, utiliza 
las lagunas existentes en las leyes, El "mercado gris” no es tan ilegal como el 
cudo negro”, donde se venden mercancías cuyo comercio no está permitido por la 
ley: en el mercado gris se eluden las normas sobre el comercio y sobre los precios. 
Una “eminencia gris” es alguien con algún poder secreto y rodeado de un aura 
de secretismo, Es alguien que oficialmente no es responsable de nada, pero qu 
toma todas las decisiones en la sombra, Con una expresión menos elegante también 
se dice que esa persona es la que "mueve los hilos", La primera eminencia grís de 
historia fue el barón Francois le Clere du Tremblay (1577-1638), Ingresó en un 
monasterio contra la voluntad de su familia, y este barón, convertido en fraile ca- 
puchino vestido de gris, llegó a ser consejero íntimo del cardenal y político Riche- 
Este fraile. de hecho, gobernó Francia en la sombra. 
El mal se adhiere enseguida a todo lo secreto. De gris se tiñen todos los senti- 
mientos que mantenemos en secreto, El gris es uno de los colores de —la avaricia 
y la envidia. 
Enel mundo animal, el gris es el color preferido para el camuflaje, Muchos ani- 
les son grises, sobre todo. los nocturnos. Todos los animales que vuelan por la: 
noche —mochuelos, murciélagos, polillas, mosquitos — son grises. Los animales 
más grandes del mundo, el elefante y la ballena, son grises (incluso su tamaño se 
hace invisible gracias a su color gris), Nadie dirá que el color de una ballena es 
“gris ratón”, pero ese es el color de la ballena. Nuestras denominaciones de los co- 
lores se sujetan siempre a lo que nos parece más adecuado. 


am 


7. ¿Insensible o daltónico? 


1 gris simboliza la fal 
netrables, 

¿Qué significa que alguien nombre el gris como su color favorito? Puede ses 
naturalmente, una personalidad cerrada, introvertida e incluso cruel, Pero antes de 
malizar el carácter de una persona hay que analizar su situación 

Uno de los pocos varones que, en la encuesta llevada a cabo para este libro, 
nombró el gris como su color favorito es picapedrero de profesión. ¿No es su color 
favorito el típico de su oficio si su oficio le gusta? El resto de los amantes del gris 
eran casi todos informáticos. 


a de sentimientos, o, por lo menos, los sentimientos impe- 


Alguien puede elegir el gris porque guarda duclo, En el duelo, los colores preferi- 


¿dos no son los luminosos. En este caso, cl gris es expresión de duelo, no del carácter 

Pero también es posible que el que elige el gris sea daltónico. Más o menos el 
50% de la población no distingue los colores —aunque esta expresión no es exacta, 
pues la mayoría de los daltónicos puede ver colores, y sólo tienen dificultades con 
determinados tonos. El daltonismo total, en el que sólo se aprecian las diferencias 
de claridad y oscuridad, es sumamente raro; sólo lo padece una persona entre un 
millón, Los daltónicos totales ven el mundo como una película en blanco y ne 
mal impresionada, pero pueden valerse por sí mismos; en vez de colores ven la ela: 
ridad y lu oscuridad de las cosas. Si se pide 4 uno de ellos que ordene tarjetas de 
lores de la más clara a la más oscura. se comprueba que un rojo lo ven más claro 
que un amarillo, lo que deja al observador desconcertado, pues para la vista normal 
sl amarillo es siempre más claro que el rojo, 

Del 5% de la población que, al someterse a las prucbas visuales para obtener el 
permiso de conducir, es di a de daltonismo. la mayoría no distingue el rojo 
y el verde, El daltonismo de estos colores, de origen genético, aparece en el 4% de 
los hombres y sólo en el 0.4% de las mujeres. Hay diez, veces más daltónicos hom- 
bres que mujeres. La otra forma de daltonismo es la que afecta a la visión del a 
rillo y el azul, y es muy rara. 

Los daltónicos que no distinguen el rojo y el verde distinguen bien el amarillo 
y el uzul. pero las cosas verdes y rojas las perciben a veces —no siempre— de un 
mismo color pardusco. Pero también en los daltónicos la percepción está determi- 
nada por el saber previo, Estos daltónicos saben perfectamente que una gota de san- 
pre es ro hierba verde. Ven una barra de labios y un esmalte de uñas cs 
ven las cosas rojas. pero no se puede desconcertar a un daltónico con u 
labios o un esmalte de uñas de color verde: no lo ve verde porque no lo sabe 

Los daltónicos que no distinguen el rojo y el verde no ¡gún problema 
con los semáforos: la luz roja es para ellos más cl Je, y está siempre 
por encima de la verde. Sólo entre los pilotos no puede | nicos, pi 


nen 


que la ve 
ber dalt 
demasiado peligroso confundir tejados rojos con pistas verdes. 


n la vida cotidiana 
los daltónicos apenas tienen problemas, por eso ocurre 4 menudo que su defecto no 
es descubierto sino al cabo de cierto tiempo. Algunos cuentan que de niños les re 
fan porque al recoger fresas tomaban también las verdes e inmaduras. 
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El ojo y el cerebro se hallan en mutua dependencia. Si a consecuencia de un ac- 
«idente resulta dañado el centro de la visión en el cerebro, aunque los ojos estén sa- 
nos, el sujeto quedará ciego, Cuanto más se investiga en qué medida nuestra per- 
-pción depende de lo que esperamos percibir, más crítico se es con los presuntos 
efectos inexplicables de los colores, Sólo se ve lo que se sabe que hay, aunque con 
frecuencia se sabe más de lo que se vi 

Y, naturalmente, hay motivos psicológicos para tener el gris como color favori- 
10, ¿Puede un test psicológico con colores revelamos las verdaderas causas de esta 
preferencia? 


8. ¿Qué dicen los tests de los colores 
sobre el carácter? 


Supuestamente, existen tests eupaces de analizar el carácter de una persona basá 
dose solamente en los colores que prefiere y en los que menos le agradan. Muchas 
personas han hecho estos tests y han quedado entusiamadas con los interesantes re- 
sultados obtenidos cuando se han sometido voluntariamente a cllos—. Las per- 
sonas que los han hecho de manera obligada, por ejemplo para solicitar un empleo, 
no se enteran de los resultados y después de haber sido rechuzadas les quedan du- 
das perpetuas sobre su carácter, al parecer poco satisfactorio. 

El test más conocido es el de Lischer, publicado por vez primera en 1948 por | 
el psicólogo suizo Max Lúischer. En esta prueba se utilizan ocho tarjetas, cada una | 
de un color: azul, rojo, verdk llo, violeta, gris, marrón y negro, Estas tarjetas 
deben ordenarse según la preferencia, Y eso es todo, Lúischer observa: * 


elección si supieran cuán revelador es el test", 

Y una afirmación de Lúscher que muchos encontrarán asombrosa: el test puede 
emplearse incluso en daltónicos. 

Mediante esta prueba, Lúischer asegura que es posible desvelar estructuras 
cultas de la personalidad, incluso tendencias criminales. Se afirma también que el 
test ayuda a los médicos a diagnosticar enfermedades, desde cardiopatías hasta do- 
lencias estomacales, y que puede proporcionar a los consejeros prematrimoniales 
conocimientos decisivos, revelar a los pedagogos las causas de los problema 
colares, y permitir a los jefes de personal elegir los aspirantes adecuados. 
cede en este test tan rev 

Cada uno de los ocho colores simboliza un don 
siempre de acuerdo con el simbolismo tradicional 


inio v clase de sentimientos, 


El rojo simboliza la actividad, el dinamismo y la pasión. 
El azul simboliza la armonía y la satisfuc 
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El verde simboliza la capacidad de imponerse y la perseverancia. 
El amarillo simboliza el optimismo y el afán de progreso, 
El violeta simboliza la vanidad y el egocentrismo, 
El marrón simboliza las necesidades físicas, | 
El gris simboliza la neutralidad. 
El negro simboliza la negación y la agresión. 
La serie de colores ordenados de mayor u menor preferen 
diante cuatro categorías 


y la comodidad 


xs interpretad 


Los colores 1%42" si 


bolizan las aspiraciones últimas del sujeto. 
olizan la situación actual del sujeto. 

Los colores 5"+6" simbolizan las inclinaciones latentes, moment 
primidas, 


Los colores 39441 si 


neamente re- 


Los colores 7" +8" simbolizan los sentimientos que el sujeto rechaza comple: 
tamente, 


Y llos colores son interpretados de la siguiente mani 


Elazal 


simboliza deseo de 
alcanzado: 


rmonía; el azul en los lug: 
3" + 4* simboliza un estado de l azul en los lugares 5" 6" 
significa que el sujeto no ve que su deseo de armonía pueda realizarse actualmen- 
te; y el azul en los lugares 7* + 8" significa que el deseo de armonía es reprimido, 
El rojo en los lugares 1*+2" simboliza el deseo de actividad: el rojo en los lu. 
pares 3441 actividad efectiva; el rojo en los lugares 5"+ 6" actividad frenada: y el 
preciados, significa rechazo de 


el de los colores menos 


rojo cn el último lug 
todi actividad. 

El verde al principio simboli 
paros 3044" aut 
adaptarse; y el verde en 
decir, la dependencia. 

La interpretación del amarillo varía conforme al mismo esque 
peramento optimista hasta el miedo a las decepciones. 

En el test de Lúischer, los colores negro, gris, marrón y violeta se consideran co- 
lores predominantemente ne; nente igual que en el simbolismo tra- 
dicional —. El apreciar poco estos colores recibe un juicio positivo. Si, en cam 
son preferidos. el juicio es n 

Quien tiene al negativo negro como color preferido, es que busca la agresión: sí 
el negro está en medio, es que la agresión ha sido ejercida; y después, que la agre 
sividad está reprimida; el negro como color menos apreciado significa que el 
10 rechaza la agresividad. 

En el violeta, el cambio de la valoración negativa a la positiva es semejante 
como color preferido simboliza la vanidad; en posición intermedia, la sensibilidad. 
y en los lugares 5*+6* la capacidad empática; y como color menos apreciado, w 
lad empútica. 


el desco de autoafirmación: el verde en los lu: 
1 verde en los lugares 5*+6" la necesidad de 
timo lugar significa lo contrario de la autoafirmación, es 


na: desde el tem 


El marrón como color preferido significa desco de satis 
«corporales; como color menos apreciado el rechazo de las necesidades corporales. 

El gris como color preferido simboliza el desco de poner barreras; como color 
menos apreciado, disposición al contacto, 

El test de Lúscher gozó de una gran aceptación, pero la psicología científica se 
mostró escéptica hasta el rechazo unte esta prucba, y en general ante cualquier test 
on colores. Porque según el test de Lúischer hay muy pocos caracteres diferencia- 
dos; la inmensa mayoría elige el azul, el rojo o el verde como colores favoritos, y el 
marrón y el gris como los colores menos apreciados. Ciertamente, queda poco es- 
pacio para la individualidad, 

Y aunque el color favorito pudiera decir tanto sobre el carácter, según este es- 
quema, las personas que señalan el rojo como color favorito y ponen al violeta 
segundo lugar tienen el mismo carácter que aquellas que cuyo color favorito es el 
violeta y colocan el rojo en segundo lugar, pues los colores se interpretan por pares. 

La crítica de la psicología científica comienza en un punto avín más importante; 
las interpretaciones son tan vagas, que es imposible distinguir entre asertos correc- 
tos y falsos. 

Quien señala el rojo como color favorito, se dice, desen una vida activa —pero 
so lo desea todo el mundo—. En qué ámbito y de qué manera alguien quiere ser 
activo, es algo que la elección de los colores no puede revelar, El azul simboliza ar- 
monía y contento —algo que desea también todo el mundo, Nadie quiere una vida 
llena de incomodidades e insatisfacciones, Una afirmación como la de que “este su- 
jeto desea más armonía” será siempre verdadera: todo el mundo podrá señalar un 
ámbito donde le gustaría sentirse más satisfecho — más satisfecho en la vida priva- 
da, o.en la vida profesional, o en el mundo de la política. Los pocos que no aprecia 
+l color azul son confrontados con la interpretación del “miedo a la dependencia 
— una afirmación también verdadera de todo el mundo —. Tan vagos asertos no son 
:eptables como interpretaciones científicas, pues no dejan posibilidad de de 
trar lo contrario de lo que afirman, 

El test de Liischer sólo aporta algo cuando los sujetos que u él se someten ex- 
lo que, según ellos, se podría interpretar, Pues quien hace su propia y parti 
1 interpretación del test, seguramente intentará ocultar problemas. Quienes ha- 
¡cen el test en pareja, enseguida advertirán que estas vagas interpretaciones se les 
convierten en problemas. La pareja desca casi siempre armonía, pero uno y otro 
tendrán ideas diferentes de cómo se alcanza esa armonía. Si uno de los dos desca un 
hijo y el otro no, no habrá ninguna vía intermedia armónica. 

Aunque los tests con colores ya no están de moda, u veces siguen empleándose 
en las pruebas para aspirantes a algún puesto —realizados casi siempre por perso- 
mas sin estudios de psicología. ¿Qué se puede hacer en esta situación? Naturalmen- 
te, uno puede negarse a hacer el test, pero ésta es una estrategia de perdedor si as- 
pira a un puesto, El miedo a tales tests es de todos modos infundado: quien ya 
conoce los criterios de valoración no podrá hacerlo con malos resultados. 

Más importante que la elección de los colores es el comportamiento en el mo- 
mento de elegirlos. Hay personas que les dan muchas vueltas, que cambian una y 
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btra vez sus decisiones y al fina 
los colores, Quien se comporta de esta manera no es precisamente la persona ado 
puestos que exigen decisiones rápidas. El juí 

¡erá será el de “temerosa e indecisa”, sea cual sea el orden final de los colores 
Otros ponen las tarjet 

su elección es la que 
“hace sólo su volun 


ambiando el orden anterior de las tarjetas, Esta actitud sugiere disposición 
a la cooperación, y no € 
jeto sobre su elección, pues sólo. 


Quien comenta su orde 
'n términos como éstos: 
el rojo en el 


osa menos en el trabajo, Y q 
'El azul me hace pensar en la confianza y en la concentra 
tividad y en el compromiso ... el amarillo en el optimism 


imarillo con 
ente, porque sí 


s cualidades negativas, pues automáticamente se las atribuirán a él. Si 


escada, 


El orden óptimo según Lúscher, el de significado más positivo, e 


ro es indiferente qué ordena 
olores hallará siempre explicaciones óptimas, 
Hay otros tests con colores que ti 


nde descubrir carác 
ombinarlos unos con otros, una vez sobre un fondo e 
curo. Lo que aquí es interpr 
¿Por qué una persona no 
nte, también proporciona información la conducta de la persona: ¿se decido 
de forma espontánea o titubea? No obstante, los resultados más importa 
explicaciones 

A muchas personas que hacen este test les influye más en su elección de los co- 
lores la situación en la que reali 


xanax... 


no están seguras de haber elegido correctamente 


) que esta persona mere- 


solores sin dudarlo y muestran sin lua 
tra posibilidad, Él juicio que merecerán será este 
no apto para el trabajo en equipo”. A la pregunta de sí 
ión, el sujeto debería responder —tras una breve refle 


a equívocos 


otra elec 


mbia nada, Aquí sólo son decisivos los comentar 
través de ellos pueden obtenerse verd; 


os del su 
uderas in- 


ción, por ejemplo la de azul-rojo-verde-amarillo-ne- 
El azul me hace pensar en la lejanía, en las vacacio- 
mor ...el verde me hace pensar en el golf... el amarillo en el sol 
£l negro en el sueño”, está manifestando que piensa en cualquier 

'n comenta la misma ordenación de esta otra mane 
n....el rojo en la 
'n que todas las tareas 
uridad de mi puesto de trabajo ... el negro en 


:abo ... cl verde en la se 
tendrá más posibilidades. 
portante son las interpret 

» color optimist 
boliza 


ciones fundamentadas. A uno le puede gus: 
y a otro puede no gustarle porque es imp 
envidia y los celos —aunque no deberá nombrar dem 


ario a las enfermedades hepáticas, no causará precisamente una bue: 
ede asociar el amarillo al dinero, lo que a veces produce la im. 


mlerojo: 
ris-marrón-negro, 


ión se haga: quien conoce el simbolismo de los 


rabajan con una cantidad mayor de colores. Por 
nico de Lischer, de 1948; cn él se ofrecen al sujeto 25 co. 
de distintas maneras, El test de Freíling, de 1961, pre- 
er y destino con 23 colores. En él hay que elegir colores y 

10 y otra sobre un fondo os: 
lado no es el orden de los colores, sino su elección: 
mplea ningún amarillo?, ¿por qué empli 


1e que combi 


las por el propio sujeto 


la prueba que todas las peculiaridades de su ca- 


an 


rácter. El que uno se someta al test de manera voluntaria o de manera forzada in- 
troduce una diferencia fundamental. Uno espera las consecuencias de su test.Cuan- 
do las interpretaciones se discuten en un círculo privado, el sujeto se muestra más 
Abierto que ante una autoridad que se envuelve en el nimbo del “psicólogo profun- 
do”. Si el futuro profesional depende del test, muchos creerán necesario ocultar sus 
sentimientos, 

En las encuestas que el propio Lúscher llevó a cabo para desarrollar su test, una 
parte sorprendentemente elevada de los encuestados, el 15%, nombró el color gris 
¿omo su favorito. Esto significa que los encuestados no participaron de manera vo- 
Tuntaria y querían ocultar su aversión al test, Esta aversión es particularmente gran- 
de en aquellos que no creen en los tests de los colores, Los resultados de Lúischer se 
refieren sólo a estudiantes de sexo masculino de 20 a 30 años de edad, y no pueden 
considerarse representativos. 

Quien quiera esconder sus sentimientos en un test, no debería, a pesar de todo, 
nombrar el gris como color favorito, pues en este caso se le preguntará por qué es- 
conde sus sentimientos, Esta imputación produce la sensación de haber sido descu- 
bierto y entonces, el imputado ucabará dando la información que quien le somete al 
test necesita, Asimismo, el intento de sabotaje será registrado como un dato negati- 
vo, Por otra parte, quien demuestra no creer en los tests de los colores, nunca me- 
recerá un juicio positivo, pues quien le somete a la prueba sí ree en ellos. 

En conclusión, el miedo a que un test de esta clase pueda revelar sentimientos 
ocultos es infundado. Un test únicamente manifiesta lo que el sujeto quiera contar 
de él mismo, y los colores no son más que la excusa para hacerlo, Quien conoce el 
simbolismo de los colores, sabrá poner su saber al servicio de sus intereses 

Sugerencia: usted puede hacer la prueba como un juego. Reúnase con familia- 
y plantee las siguientes preguntas: Si yo fuera un color, qué color se- 
Y cuál es la razón de que sea tal color? ¿Y de qué color se ve usted mismo? 
favorito? 


9. El color de la vejez 


La vejez: gris, 42% + marrón, 20% » plata, 10% » negro, 10% 


*Viejo y gris” es una asociación de conceptos internacional. Su origen es evidente, 
pues independientemente de si uno es rubio o moreno, la edad le pone a todo el 
mundo el pelo gris. Incluso en la palabra alemana Greíx (anciano) está contenida la 
palabra gerás. 

La expresión “envejecer con honra” significó en otros tiempos haber llevado 
tuna vida sin escándalos. Hoy significa poco más o menos que el que así envejece 
o tiñe sus cabellos grises. “Mejor cabellos grises que cabeza monda”, se consola- 
ban algunos ya en la edad media. 
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Ante una cabeza gris debes levantarte y honrar a los ancianos”, mandaba Moi- 
sés. El gris es equivalente a experiencia, respetabilidad y sabiduría. 
Alemania existe una asociación de personas mayores con intereses comunes 
autodenominada “Panteras grises” y que tiene un escudo con una pantera de este 
«olor que, más que en respetabilidad y sabiduría, hace pensar en un desco continuo 
de mantenerse joven. 

Como color de lo viejo, el gris es también uno de los colores de —=lo anticuado. 


10. El color de lo olvidado y del pasado 


El tiempo es difícil de identificar 
o viaje se mete agotado en 1 
ceo anochece 

Al principio, el mundo era una nada informe de nicblas grises. El primer día de 
la Creación, Dios separó la luz de las tinieblas, es decir, creó el día y la noche. 
+s la lejanía indefinida en la que pensamos sin nostalgia, El pasado idealizado, 
época do nirasta con los tiempos oscuros, grises, que la precedieron. 

Los "señores grises” de la novela de Michael Ende Momo han robado el tiem- 
po. Y el polvo gris y las grises 1 son símbolos de lo olvidado, como las gt 
ses cenizas lo son de lo destruido. 


apuntar el día, Quien, por ejemplo, t 
¡ma y se despierta al amanecer, no sabe si aman 


34. El gri 
*Grisalla" es el nombre de una técnica pictórica cuyos colores se reducen 4 tonos gri- 
ses, Este pintar con gris sobre gris se denominaba también “pintura de colores muertos”. 

Los grises monjes cistercienses no toleraban ningún color en sus iglesias, nin- 
una vidriera pues consideraban que la luz coloreada aparta de la devoción y por 
eso se pintaron en muros y ventanales sólo ornamentos grises. 

Los artistas distinguen entre "gris cálido”, “gris frío" y "gris neutro”. El gris e 
lido contiene rojo. pero el frío no. y el neutro, obtenido de la mezcla de dos colores 
complementarios y el blanco, contiene colores cálidos y fríos ig. 101. 

Entre distintos tonos de gris no sólo es posible un contraste de claro y oscuro, 
sino también entre tonos cálidos y fríos. 

Las pinturas con grisalla parecen a primera vista como esculturas de piedra. De 
esta manera pintó Giotto hacia 1310 en la capilla de Arena en Padua los siete vicio 

desesperación”,“la envidia”, “la incredulidad”, “la injusticia”, la ia” 
tancia” y “la insensatez”. El gris es el color que armoniza con todo lo malo, El cua- 
¿dro más famoso pintado en tonos de gris es el Guernica (1937), de Pablo Picasso. 


s delos artistas: la grisalla 
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12. El color de la pobreza y de la modestia 


La modestia: gris, 28% + blanco, 22% + marrón, 16% + rosa, 10% 


En antiguo alto alemán, grisens significa no sólo “gris”, sino también “escaso” e 
insignificante”. La vestimenta gris —como la marrón— estaba en principio hecha 
de tela sin teñir, En la crónica del emperador Carlomagno se ordenaba a los 
pe teñir, “Las grandes palabras 
paños grises no cuestan demasiado”, dice un antiguo proverbio, Las monjas y 
los frailes hacen tres votos: pobreza, obediencia y castidad, Las diferentes órdenes 
hacen distintas interpretaciones de la pobreza; existen órdenes que permiten a sus 
miembros todo tipo de posesiones, otras que no permiten la posesión de tierras, 
pero sí de bienes muebles y otras que prohíben toda posesión. Entre estas últimas, 
las órdenes de pobrez: iguraban la de los capuchinos y la de los cister- 
ibros vestían hábitos prisos. 

La sábana santa y la túnica de Cristo son grises. Los peregrinos visten de gris. 
El camino de piedra, símbolo de todas las renuncias, es gris, 

Cenicienta, el personaje del cuento, vestía de gris, y gris era también su vida, 
hasta que la encontró el príncipe. El nombre inglés de Cenicienta es Cinderella, del 
que provienen nombres tan populares como Cindy y Zelda 
nombres “grises” Griselda y Griseldis, 
ción medieval: es la esposa de un conde despótico q 
hijos —Griseldis sufre y calla—, Los nombres grises de mujer simbo 
destia y la humildad en una vida de miserias. Una vieja canción di 
Cindy, tu corazón está triste; el hombre que amas te dejó sol 


13. El color de lo barato y de lo basto 


Cualquier material que por lo general sex blanco, cuando es gris, parece menos va: 
lioso, pues parece crudo y poco elaborado: el gris papel reciclado,el cartón gris, la 
pasta demífrica gris, la harina gris, el plástico gris. Esta desvalori 
cluso a materiales nobles; el mármol gris parece más barato que el blanco,como el 
visón gris más barato que el blanco, o la porcelana gris más barata que la blanca, 
No hay ningún artículo de lujo en caja gris. El gris es uno de los colores de lo ba- 
rato, 


prís parece basto. Es uno de los colores de —=lo anguloso. 
de los edificios fabriles y de los modernos puentes y túneles es un 
se puede embellecer. En nuestra imaginación, una 
cuartel, gri 

Grises también el color del moho, Por eso asociamos los malos olores y la ba- 
sura al color gris. El gris es uno de los colores de —lo desagradable, 


hormigón grís 
aterial que no 
de campo es blanca, y un 
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14. Los vestidos de las grisettes 


El gris se traga la suciedad, y sucied. 


1d y pobreza son inseparables. 

ropas de los huérfanos que habitaban los orfanatos. De gris ves- 
tían los desamparados acogidos en los asilos. Y aún hoy es gris el traje del preso 
Las ropas grises identifican la pobreza en todas sus variedades. Unos vestidos gri- 
ses y sencillos eran o xix la ropa de trabajo de modistillas y costureras, que 
en París, la metrópoli mundial de la moda en aquella época, se contaban por cent 
mares de miles, Por sus vestidos grises las llamaban las gríserres. Eran muchachas y 
mujeres de las familias más pobres que trabajaban por unos sueldos de miseria. Las 
grisettes no tenían dipero para vestidos ni tiempo para cuidarlos, y por eso llevaban 
vestidos confeccionados con las telas más baratas y del color en el que m 
nota la suciedad, Como para el pensamiento conservador era inimaginable que una 
de su trabajo, aquellos vestidos grises se reinterpretaron como pro- 
pios de mujeres inmorales: gríserte Nlegó a ser sinónimo de prostituta barata. 

En alemán un grauer Maus [ratón gris] es, en cambio, una mujer que no atrae 
ninguna mm mujer sin at ¿s cierto que, en la moda femen 
ma. el gris es un color elegante, pero el que un gris sea vulgar o hermoso no lo de- 
cide la moda, sino el material, Materiales preciosos como la piel y la cachemira 
1 la elegancia suprema, Pero los materiales baratos 

npre especialmente pobres. 


Grises eran 


mujer viviera 


wctivo sexual 


cuando son grises represe 
cuando son grises, pa 


¡a mediocridad deseada: 
culina 


a probidad / el conformismo: gris, 32% 24% 
Lo corriente: ma 23% » oro, 9% + ros, 8% 
Lo conservador: gris, 24% + negro, 24% + marrón, 20% 

Lo práctics gris, 17% - blanco, 16% + verde, 14% 


En el siglo xix, toda la moda femenina venía de París, pero la masculina estaba de- 
terminada por los ingleses. 

Inglaterra, la mayor potencia mundi 
lonias y, sobre todo, las industrias. La clase social que daba el tono al país ya no 
la vinculada a la corte: los poderosos eran los dueños de las grandes fábricas, los in- 
dustriales. Su vestimenta era tan prosaica como sus negocios. Los tejidos brillantes, 
los pliegues y los colores, desaparecieron de la moda masculina. El traje de caba 
llero de la.e llegado, apenas modificado hasta nuestros días como el 
traje típico n tejido es mate, el corte sigue las Formas naturales del 
cuerpo. y los colores son discretos. El traje ideal de diario es, en verano, de un mo- 
dierado gris claro, y en invierno, de un moderado gris oscuro. 


de la época, dominaba los mu: 
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1 Araoto Friedch Thecdor Vischer se Lamento de de ancla msi ad 
U8SI del sigla md: “Pero rocieztomente pe buy impuleto el £sto. Y cun soli 
¿bis comtira: eh cunte sao y sas den ue ass von ol color de Jas anifarmes 
ale las huértamon: la perfecta indolencia careze de estos, y hasta el neon lore: 
Ara destaco previo; pais, rs deve sor el auccdo, com el alcicapuo derfro” 

Tin 130 e lamentado es queno y ¡le las colores Hans Adult Buhier: “Gus 
por dere y por fora, sul ese hombre de Boy, lector de persficos"”, Y hast ly. 

1 sostre Ulmhero Argccal se Eume em el las 2000 ae La anda de lor 
cemilares aque proppncdamelaraje. la camisa y da corta sl mismo vale aque era 
Iinanoblemente el gris: “Aste ulcen que viste pris sube gro y sobe pris, wa 
prision ona: cm la ada. Uta pácamesca, alaba malo, 


16, Goethe contra Newton: metafísica contra física 


¡Cs toveba le ln colores Joana Wolfgang vew Chostlie ¡quiso rebatir la curia del 
shemilaco más geral de cedo los tiempos: lua: Nest, Ciel vivió ad 1749 2 
1KA2 y Neva de 16434 1737, 000) cxomtiomenze a silo ueces, Newton beba de 
mustrado: Cxenlibcuenerss que lin aleros provienen de la luz solas. Su Dc 
Tiasaado de dc cele nes. eufravciomes, tnvasaos y color ale la Ju ¿Op se 
publicóen 1703, Guetho, el cetebmco principe de los poetas. ets terién la go 
Via comica, la maxima de las plans eu la oscila de vaiores de pu epoca, La loo 
la de los colones le Goethe apurezio ea FRIO, y questa de tres portes 1 > Parte dl 
láirades H > Morte puómici y UN > Mateos para la Msi «0 lo tcs le los 
6. La “Pan polémica” eso más cmportante, y lleve un subtitulos programáti> 
La torta de New ubico” 
Neon labia encerado expeimestalmente que la incolora luz. solar contiene 
toc des golares. Nero depó pasar ut sayo de lue prisma de vidrio, que 
Cescumpeala el tayoale luz em sele rayos. cada una e ua color ist, formando 
La sen de codores del alo beis ES prillo verde acallar, Estos 
oline de la dee sa lus llamodos coles del espevtro: Der este hcoho dedujo New 
do que la az Bats La sarna ¿de tods stos colas. 

Pero Goethe pensaba le roy «istimis mamero. Para e, la sara cs sons ls cor 
tores erael color gris. Para Goethe, tados li calores maven del gris o, coma dle 
Gactls av ei Tes e lo oso turbo, cur), Tal col purto de pueda de 
ou tc. La luz del sol o amcclora, prensa Cinethi, pero cuando ed culo cs mu 
belimdo, los rayas dd sl ss vs anmsrillao, Cuantos más suscuresiida está la du solar 
das intemsar es so codo es el amanecer y en cd ccaso, La luz del sl es emfa— Cin 
te obrera el cedo ctra anto de lisars le video oscrrecido y uml 
alo go a luz de una vela y el ciclo aperccia de color viera. Culo más ascure 
cido cl dise, eds azul se veta el celo, Pr eso perrita Goctha que e unurillo, el 

Y icul. sergen de lo cocumt. de la ia 


Neo fia construido sa io ale cajones cun sic st 
sodas des araiizis. Al pirar el uc, ho ocios se muse, se sua, y el nes 
tado és —de acuerdas cow lo senta ale Neyra — el lame. Po el sul del disco 
esto gira es. segun Cinetite, gris 

Weno girar el sc de Newton, Goethe soho veta pros. “Cue todo lores 
peesolualos escribió — prod aca0 el blanco es un asco crea desde e y 90 
salis y repetido juegos a cars alos corera rod evidencia” 

El problerss de Guerhe era que so distinguía entre da "megala saliva” y de 
“imeecha sustraasici” dle loa coles ==figs, $6 y 93 

Cúatndos ae meslor entoces mateiales, es dec, cidorés que se pueden manejar 
Acectameses, da sucecla es “museractiva”, pues <ada voor abacebs Luz, la susto. 
Cuetos más colores esceclamos, más oscar es lo que ubiencrres. Sicmpeo que se 
Wbsijs cur colores materimos. scan Iranmgurroros, cameo lis de sezarola. espesas. 
se clica a mescla sestrrctiva 

Pen si se mezclan los <olures inresterhades sh do fox, dos que ma pecan 
tica, ln megacta os “aditivo”, La det se mo Ea Me Y casaca uds lao - 
a —poresios blanca la sua de todos hos colares— Gets 10 ercla que los co 
luces. de la luz se mesclarus segun cen leyes que las que sipes lu merctas de 
suliees de su caja de sosarelas 

Nestca coso afirmaba que em las meachis le los <mares de fa Ine pes mas 
legos. sino age los coles Fuedlermentalos sup ed vende, el naranja y el wioveta. New 

ba esmerado que 


lug vendo luz violeta luz ez 
Jue sucesos 4 due verde «luz amarilla 
Az vhobeta + le acre ca = ln 
ua verde + luz aeraramando + hz ole 


luz blanca. 


Las leyes dele aesclo le lns cobomes de la luz na so tan caricias como las le 
has mesches de colors materiales, Cesndo es un caro se meecta la dur de un pere 
postor sere y la luz de un proyector viotesa. el sesilcndo. cs ta az ca, la aque 
macro espectalures des parsos mapio 

Se puede never luz amul 000 un propustor de dez al. pro mr es ln quo se face, 
pues dos vabores de la lus som tanto mía Eneroes cunrdos más colanesenrtienen. En 
Tag e sar 14 progector ameillo, se merca la luz de se proyectos araranjado 
sola sle, y el resultas e am mul més radiante, Cuantos aná 
olas, más clica la mezcla, td es lo reg y lamercta de todos produce finalmente 
4 blinco £l naranja, el veras y <l violeta su los siames rimas 
res prusuctuc ade estos solares pose produciess cualquier ct 
anger du les anesclass de conlares dle Las pramillas dde dedos lin. Lara apuran 
las arcadas pueden ser reguladas ieoen murdos para los tres colores: 
jo um ve puso de pearl), verde y tccheto (o al e un poa de soja), e ls 
<em Palta más coles. Fraciamette do contraria acuse cos hos culones Mateshades. 
248 low aqu la sara ad condi los cobos es el repr. y lus coloces primarios sv el 


mm 


canillas el y el ajo. Es dificil de emtemier que hay dos verdistes. ura 000 
ara a hats 

Soree lu sepa aitor escrit por Ness decía burlas Guetis 

“El rojo amtarillezco y el vende dam artarillo, y el vero y el uenl violado dun 
ssl, ¿De la ensilla de pepinos se atesene el viugre!" 

Nuñerdencsñs se traba aga de algu más que de le cuontión de si el anger de 
oder is oxtecrss es el gls ula stas de odos ls cores es ol ble. En le epa 
le Cueto, las ohcacias psturades oran lr ciencias ejecplares y represen un 
pratciqo spirit. Por eso se irtemtnba emcorras también la estética en comeponis 
propios de la ccoo catutad, y escenas los olores y explicar su closto sipsiendo hno 
Andreas de £ys cteactas naturales. Goecte 2 Jae el isc que lu Area: 
ss las eve se laa ás 
Ilalea de tovetas e lus calores, En sus Mveriats pa de Jaci ce la sera le 
dx ceorrs Giner isc los envias de davenin de cotemccáncos egos, pera 
soe tuchrs aceptan las principios Eanlecmercales de Nemwton, sados escalar se 
púnél, equivucadas, 

Civetbe reproche a dos Cicas el gue socamente ccesroleran los detalles y 
tu fueras espuaces se vunebie “la esencia de lus colores es a”, Cies quería to 
velar los “prcefemámenos” Frezes a la “1raturaleza amics de fas slenciós nutarp- 
dex”, Pres dos fisio calla color tic le moss impeetnicia. pera Get descaa 
sones es uta jerimquico son cyiiros inferiores y 
elevado era pura el el nop, rey de los colores”, y su polo opus 
més verde" El uso de dos colores supericres e inferinnes debí resaltar o aura 
yrcacióo, de plevacaóó de ito br tios "Palaridal” y Tobeapación sm do dese 
raise hos qu se feat la nec gothlama de los curo. 

o Jura ura osa de la nararadeza de map aliz que Las elena saturados 
Piro, mel fi, ss alcmcdlde la puturubeza es ea nera de la sociostad que pro. 
rugosa coma desd do la sarro ct domine y el por deminado. Esta coseepción 
se racstzn Pen ches sonesne en las consatetaciomes de Goethe auto cl efecto Sacos 
siblmoral” de los culures Gps 17, 
Apo de 4 Aeoria ccicatad a la traida, lus ataques de Csoctbe u Neto 
arca imprcoós. Goellez sostem que hos experimentos de Nito. 
recumocidos desde hacía yu largo telupo, era sal esesplicados qu pulíca hace 
sorry la pento que debés ercer ciegamente qm esas temas. Llamó u esos eaper) 
cu ellas se superan Cemmencs ricas de todo quo in. 
existenos. Ls 5 "Faros polémica” Goo soni “Sólo aquel que conoce el po 
der del ausoengato y sabe que ne se esuersr eercs el ens ee da Pualulesció. 
podrá exgíicaras el puocosler de New y ss escuela”. En Las iris Mrs al 
Arscabiertos, Goethe quina demastrar que Novios fr am estelar pue nu tuvo re 
fiar eo "easetir lo Falta co venidero y ln seducen) e La 

Vero Guezhe na convenció y la cuencia. A pesar de lu aemeració que e le 1 
As ooo pacta, Su lovin le dos colores cacon sm frio rocharo y se de rupias. 
que twitera eu aciesideración slo quedas lenterero que pudern aumen 
tevtia. Coso adlemíss rechisalo los preccsiientoo prdiracos puepios de las cion- 
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ansias de mis sabversarios. Se me po 
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La infnencia de Goethe en el gusto alemán 


Més pojulares que mociones de Civera subes el elos 
A A 
¡eutiezate Goethe el etes 
das de las secs socia 
odo e que capullo considerar 
¡Gowthe mu gane de efectos <teumsáticas imztos, yo 
Laros es <a los veros lisecanos para heserlos mejores, y hescbicr 
a pu, Pur evo establece el Li Pre dictica” pepe puta La ona 
sulires eu la yestirierzs. De hocino, la Seurds ale Jar <olimes de Ciento 1 
percasión miecluradera en teve de le 

Sep su qui ela arto pr la palas 
guetos que salmo se complemern. crvan pra ama natural eii 
colres que se complezteran srblcamente, esto es. aquellos colores que merche 
produciróón el prisa el gris palo! fos colres cun 
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Las pues de txicres que mesclalos 1 presbucon gris crei, sega Civethe, 
cbc mes discemómicos, Lor crdures eje 10 <ombrican sem, pura Coste, noo 
dario vitro y sel rca 

Combbnacionos somo rojo naranja y vadotecnojo ye considere ía 
des de gus ca le modecormeniadora — en la oda más prapresiste e cabo, es. 
dis mcclis se comilezan purtaculermentesemaciives "Progresista egetra roots. 
dor” fiero quí se sigtficado que trsaciembe la meda: coco. secó <l antiguo 
simbolo, los erleros simbelizan zombi el argo social eb mo como arte de 
la mosteza, el vente e £s nsrpuesla y el acid de des trabajados —. la combinación: 
de sulores, el estu ts Junta tros, sigla lu puper acia lus diferencias so. 
sicdos, Gmthe reshiaraba las comsinaciones que corneta las diferencias de ca 
Jeccs cutre lus distinls estammeszos de la macicalad —«Krde 1, 

"Muela armes por la jeresqula", el prose muda imputar en Goethe 
ii que Jos coles camgdementrios mo pueden estic jutis vom sí tuvieran el 
pulso salar, Slivan coloe puede aqurcesr puro. y l resto spucis. detmlitados cra 
hlistoa.o eat mega, El oidor debilizado dele ser el eye cup lo payo superficss, 
El voice paro es cualila! imanes, miorames que el voker quebrado es comida 
alarmitsada, De este xro, la seva de des colores refleja ut cuen social: sica 
posi, mesesimores lus nobles podercsss, dominan la espesa y coses mía, 

Coralsincchares parculermente bellas segun Civera: 


posa de eujo puras mucho verde prástse a pulsas 
pco de vende quero co musho jo ceca e pss pde: 

tun puso de naranja paros y 1oj0 laminas con rucño yr azulado mal esco 
Me pos de rl por cun pato casta 

An puso de rest A paros ca chas od a pro 

m0 poco de violeta jura can muito reratibdo páledo o castañas. 


Goette salicials 4 lss magenes qué colores des comenta leve de acordo ci sa 
pasición: “A lis chicas slvenes les sientan bien el 10% y el sundo mur 
Aujerss muluras el violeta x el vende oscura, La rula se tnclina pe el vilct y el 
amirtllo Cho, y la nera pere 2cul y el enjo amarillo, y amp con ras sto 
sigilo que las unes Júvenes y scireras doblan vestir le ras y vende claro, y 
las smujenos mayores de vinlera y verde cuscuro. A lus jóreaes rubias des recomendo: 
tu el violeta oler, y a lus jóvenes castias el exul hen y el ameranjado 

Peno Goethe q recorridas des args id a traje de 
0, caza aaa “atemporal”. Len trajes de cotrir 
Pues" um paco de axe clara, Ft liempos de Goethe. ln 
¡a debia domarar os la vestimenta. El blanco ac ooesiderib el gules más bello de 
lo meda fessnina. mistral caluallero edepento vestía de pegao. Ls colines 
de la pares dal deber aquellos que, arezcludas, dieran e cular gris. Para lo 
vestiesorga de icon, Corelli recomemats “has calores cum suits, muertos, he 
Mamadas cofres de ha moda” ds lus atico del mcrón —. 
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Has hog, la stclinacicda quer day colores “stemperidos” igcdecta) en minero 
ra parte ha sado tan prumusctado como en Alersaania, Ext ws aer allí só 
le Ion gus: y imuchas lez comiera quae ls auner canos que vio 
de cales llenos carecen de poto. Y los vesimentes de vojcees vivos de lada 
rus y lranceses — «ue, a dlcnenció de lun alemanes. cren le sed orando do 
<ucurniras lo Memanes excesivas y poc senas 


18. La aversión delos pintores a la teoría 


Goethe. que durveo mucho Juitila pensado delicarss de da pié, escribió. 
da Pste didéctica” sutue todo pura lin jurocos. Espera que em 69 tetra de 
colocss qual sopera sa repoión a tea teca, Gusctls escribió: hasta ahora se 
tar observado en las purnoces, un less, a mo uta cesa avoid sonda sold 
racha tevraca de hos colige y de gordo la relacionado esas co, la cual each mal 
ietenpuetarss ques le aque hasta ahora se bu Earmado sefiraco, carece e furidamentirs 
Ineses, es algo vos ori 

Angehica Kamifmano (1741-19971, amiga de Goethe y pinar my famosa en 
apoco emseñó clima se fora ca ligar e solos, sobe un fundo pis, Solbes un 
Fusdo cs y las panes e luz. y cum Lo cobre eo 
soscaatos as ju mbr, hara se cavar con deferemtes gomos ale gris nulas lus 
fvemas. y por Último sé colarean cea coloses Manstóciolas. El ametra de Argelia 
Raulito era ibi Gustlie em su Materiales guar do instar de 
A ano dle bs colores, y ctuersó. ordemás. que la púegura sealizana sobre el pros 
Me podia distingein sd teo suadro quetado de la manera comia”. No ebstamte, 
pitt sobe an focal previo pas esa la mencrn cojea, rodacional e la pin: 
seracimós y conocida por sodos lus purapees hies faced dese la 
cial inci, Noves guna meva Seca, sim usas práctica antigua. 

De lus artistes comeragrdicos do Goethe hubo una, Ono Runge 11377151, 
¡con quie el poeta in P 'n Runge se pá en 
Acorias solo los citar, Runge publicó or EXI Dne Furbradagel [Ls bola de do 
colores] un gacela de mescla »ustrzetivo de calores, Se trataba de um ¿holso div 
ido en cupos de color <04 el spas Ruappe dlusrala la mezcla de fos culoyos, 99d 
a su echepción con manco Y su escureciicnto com negre, Co la inclusión 
del Bam y el cgi. ote, del pri, Rego vorcamtión con das deso de Cocile 
Vero Musgo quería crear co su boca ton inodclo puramente misomático, Las seu 
rárs do Guetos aperas le esan de ulidad, y Esp a comocioa yugo, 
Ent mella do Range mn hay colores supeciores su suertes. fuvaal contado 
la Fila de Fsetla. pr La qua Goethe tampoco puedo hozes tubos ee La lol 
de Runpe 

El rtce inglés Wiéliam Turner 41775185) «jue tuncbo estes pue lo 
soe Jasa coccion mira mo curo copla. so ta eps 


impor 
me luz y 


m7 


volor, y plo puesajos ssl atesrictis, fue ute de has ques putos quise sc 
al lurmaimiensiva en el estudio de tcs ls heurdas de los colors. Tusuér Sus sr de 
Hniartistos sis Ínpevadures de tcalios los ticos: Fic cambié el primero que 16 
Mee al adicional fol crio 

Tumee cometa la tersa de lay colores de Coello es maduzcz imploso: en sea 
pugna de su ejemploc dejó la otversiación cd que Conotle hubs esarito suis 81 
bre la le y Lacasa, pres comio defi la curativo “mo dz era de pac 
iivends pura ho pintores. Pues em mn cuadro May que disimesir emtre scudo, 
csm y maras, Turrer po escoria en la exposición de Goethe “Nada sabre | 
Anoscuridal woo dal oscura. sobre le sonic sel il pa 
tdo o es cl curtido óptico. 

Junso de vsplivación de Gaete e la aparicida del rojo pur ob scunacimicato 
all amarillo ao Tuemes: “ise 

El genpvo Goethe Hegó a la conclusión de sue cl quaror sento que epic co cado 
¡Cams coman lo cds pertingme de su feerta Peso, caro deme, dos pinares $ 
¡hero ho coma la revela 10 65 a ope de su creció, sito si sra marca 
pera da imerpectación. Liteon ce Cincthe os tie multivoce, que y daticsrneste que 
Me epa s cono ve quiera 

Vira dos pucca lus puraraciones actuales, la validos de dy Acura de Coelho 
0 an mis limitada: ea da pintura chest, que Goethe 16 pudo má irsgirat. mu 
lay olmos "naturales", eo hay ninguna armoníe “natural” 

Men Mativse Cormuló <l pelreipia del color. la pimturcalistracta: “Pista 
9 colinas itenas, air ir forma 4 les colores ; 

Na hay simpre cotética ltespocal, anar sersibiladol sir peris, 
las ¿pics oct o al Chollos, < Hs aus ln pánri caspurara e una arca 
e resol fre criradícaiones. Es quizá seguilcativa de la ¿poc del clasicismo, 
au imira dl usadas, que sl pois, el colo del coatceuc, fura el coke fordemental 
Mio ma pora ed greaser el comica ske soda color, sino rus bie el fin, 
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Proa real 104 3 

práspura 109 

sofota de ubispo 197 4, 


O) 


deta 21, 


0 


Ovros Mos de nteres: 


Cetor 


CartsoniMadies Fate 
16h: 07U-040-607-36:23 


Esto libro aborda la relación de los colores con nuestros sentimientos 
y dernuentra cómo ambos no se combinan de manera accidental, pues 


sus asociaciones no son meras cuestiones de gusto, sino expartancias 
univecsalos que están profundamente anralzadas en nuestro languaje 


Eva Hollor 
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